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इत्त कुत्ति में हिस्‍्दी को समततामपिक्र कविता, विशिष्टतया', नई रबिति! ध्ोर 
साठोत्तरो कविता! का विदिष दघांयार्मो में भाकलन किया गया है। यह सन्‌ ६४ से 
लेकर सन्‌ ७३ तक के पेरे साम्रोक्तात्मछ लेखों का संकलन है जो कि हिन्दों को 
महर्यपूर्ों पत्रिकाभों लेंसे 'कल्पना', 'प्रालोचना', “माध्यम, 'जानोदय', 'कविता', 
“ओोर', 'मघुमती', 'सभोक्षा' झांदि में छप चुके हैं । पे लेख स्वतम्त्र हैं, एक बिन्दु से 
जुड़े भी हैं; इसी से इनमें क्रमदद्धता न होते हुए भी एक सूत्रता है । 


सकतत के कुछ लेश प्द्धान्तिक भो है-जंते 'प्रकेलापन; भोष भोर लगाव 
भौर 'नवलेखत झोर पाठकीय संकट” भादि । कुछ का कच्य धलग भी हैं जेते एक लेख 
साछोत्तरी भारतीष कविता पर है जिसमें हिम्दों की साठोत्तरों कविता की छंवेदनाभ्ों 
को समान भारतीय धरातल पर लखोजां गया है। विनड़े में प्राबद्ध पक्षी भौर टूटे 
हुए ईते! चीन के समत्तामसिक साहित्य को भ्वरूद्ध-चेतना पर सम्पक्‌ प्रकाश डालता 
है, किग्तु इसके सन्दर्भ काव्प के माध्यम से ही खोजे गये हैं 


इस संग्रह को साकार रूप दिलाने में साहिस्य-व्यसनों श्री मनोहर प्रभाकर 
का विशेष भाप्ह रहा है। इसके लिए मैं उनका विशेव प्राभारी हूं! इसके प्रकाशन 
में देवनापर प्रकाशन के संचालक महोदय को तत्पपता भोर निष्ठा स्पृष्टशीय रहो है, 
उनके लिए घस्यवाद देता सात्र भोपचारिकता होगी । 
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'इलियट और हिन्दी की नई कविता 








सम्भवतया सप्टा भौर द्षप्टः के रूप में इलिपट ही ऐसा विद्वान है जिसके 
अ्रषिराश भाषाओं वर नया काब्य भ्रध्ततिम रूप से प्रम/वित हुआ है ( ऊसर भूमि से 
प्रभावित झाधुतिक धांग्ल कवि तथा हिन्दी के मये कवि इसियट-परिधि में ही चरझूर 
काथते रहे हैं । यूरोपीय सोंश्कृतिक छ्वास के चित्रण. पनास्या एवं बुष्ठा के चित्रण 
इलियट से प्रभावित हैं। इलियट धर्म में कंपोलिक, राजनीति में राजमक्त, साहित्य 
में पुरातनवादी है । 

काष्य वो हृप्टि से इलियट, व्यडितत्व को काव्य से धसाम्पूकत मानता है 
उसका कदन है कि श्यविवगत भाव सर्वेवा मित्र है, इसीलिए वह काब्य को स्यविटद 
से प्रसायत ऋश्ने की घोपशा करता है +९ जिसको प्रड्ेप ने प्पते बाध्य मे यधाववं 
प्रहएं! किया है। कला के क्षेत्र में इलियट फ्रग्द प्रदीकदादियों भ्ौर विष्दवादियों से 
प्रभावित है। उसरी प्रतोगात्मक भाषा को फोर श्वारटेट्स में देरप जा सकता है। 
बहीं रहीं प्रतोरों री लड़ो सगा दी है (९ तो बहीं रीमत्स बित्रों की शर्बना करता 
है। वह यू-दृध्त [घोड़ के रादश सदाबहाद दृक्ष] को मृत्यु का प्रतीक शताता है। 
इसी घापार पर हिन्दी # वियों ने विश्व ललित दिवारों ठया प्रपरिषतव धववेदनाभों ढ) 
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प्रभिव्यक्ति के लिए प्रतीकात्मक शैली को भपनाया । यह शत शुनितिया है कि ने 
कवियों ने कह्दी-क हीं सबस, प्रभावोर्पादक प्रतीकों को प्रयुषत किया है | लेडित बह 
हिन्दी का नया बवि वौदिबता में उलक जाता है वहँ कतात्मकता पान के 
जाती है। 
इलियट ते अपने वाशब्य हो प्रसारवादी बताने के लिए विज्ञात, इतिद्वास 
पुराण, धर्म, दर्शन, से प्रत्यों की झड़ी सगा दी है । जिससे काव्य भ्तिशय अत: 
गरमेत्व के कारण विश्ृप्ट प्रौर दुरद हो गया है। वोधगम्यता का उम्रमें प्रमाव हैं। 
लेकिन इसमें इलियट की प्रमुख विशेषता भी निद्वित है कि जहं वह वेस्टलैंड में 
सपनिषदों से लेक€ प्रापुतिक मनोविज्ञान, भौविक विशाव के परारिमापिक शब्दों को 
प्रयुक्त करता है यहाँ पैतीस कवियों के उद्धरणों भौर छ विदेशी भाषाभों को भी 
प्रयुक्त करता है। हो सकता है इसमे पांडित्य प्रदर्शन का दुराग्रह द्वो लेकित मन्य 
मापाश्ों के उत्कृष्ट साहिस्य की भोर भादर की भावना निद्वित है। मैं इस प्रवृत्ति 
को शुभ मानता हूं बयोकि इलियट प्रपने दर्शन का भूल एक विदेशी दर्शन ( उपनिषर) 
. में मानता है जहां कि उसकी समस्त विचारघाराए एक केन्द्रविर्दु पर परयविध्चित ह्टो 
जाती हैं। लेकिन हिन्दी के कवियों पे श्ौर इलियट की विचारधारा में एक बहुत, 
बड़ा प्रस्तर है। इलियट इतिहास भौर परम्परा की उपेक्षा महीं करता, वरव्‌ उसे 
भूपने हृष्टिकोण से प्रशतुत करता है, जब कि नये हिन्दी कवियों को परम्परा प्रौर 
इतिहास से चिढ है ॥ 
आलोचकों ने इलियट की दुरूहता को समक्ष रखते हुए उसके काव्य की बहुत 
मंत्सेवा की है।* यह आरोप भी लगाया है कि उसके काव्य से तादात्मीयकरण करने 
के लिए विश्वकोश को पास रखना झनिवाय है । जद तक दुरूहता का प्रश्त है, वह 
प्रवांछनीय है । स्वयं इलियट ने काव्य के लिए दुरूहता का होता प्रनिवाये माता है 
एलोट ते इलियट के काव्य के बारे में कहा है : “इलियट का काव्य गम्भीरता भौर 
बांडित्य के भतिनिर्वाह को लिए हुए है । ऐसी कविता, कविता का भन्‍्त करने के दिए 
है: हिन्दी की प्रयोगवादी तथा नई कविता पूर्णतया दुरूद है जिसका उसी सम्प्रदाय" 
विशेष के लोग ही रसास्वादन कर सकते है। धन्य के लिए साधारएीकरण का फश्त 
ही नही है । 
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इलिप्ट को ध्वनि से मोह है। भनुभूति को वह ग्रौरा स्थान प्रदान करता है। 
काव्यानुभूति के प्रभाव को वह पुर्ंवर्ती कवियों के उद्धरखों से पूर्ण करता है। इलिं- 
यट के बारे में 'कहीं की ईंट, कही का रोड़ा, भावुमति ने कुनवा जोड़ा” लोकोक्ति 
पूर्णतया चरिता्थ होती है | इलियद ने फ्रे न्‍च प्रतीकवादियों से भी बहुत कुछ ग्रहऐ 
किया है, साथ ही स्पेन के कर्वियों की विशिष्ट प्रवृत्तियों से प्रभावित है । स्पेन में मव्य 
आत्दोलत का सूत्रपात जुझाँन रामॉोन की प्रतीकात्मक एैली से हुआ्ला । भाईगूल शो 
युनामूनों का स्थल झ्राघुनिक्ता प्रौर परस्परः के मध्य धाता है। यद्यपि उसकी पढ- 
तियाँ टॉमस हार्डी से कम ऋन्‍्तिकारी नहीं थीं । गूदामूनों की भ्रधिकांश कविताएँ 
ईसा को प्भ्वोधित, लेकित ठोस कल्पना से विहोन हैं।॥ टी० एप्ठ० इलियट 'ऊधर 
भूमि! में इस कवि से प्रभावित हुप्रा है, लेकिन यूनामूतों का सार्ये इलियट के सहज 
अशरत महीं हो पाया था । 
यूनामुतों के पश्चात्‌ उसका शिष्य एण्टोनियो मेकाडों ने भी प्रकृति के नयन॑- 
गोचर भेव्य तथा सश्लिष्ट चित्र उपस्थित किए हैं । ये दृश्य इलियट के प्रकृति विश्नों 
से साम्य रखते हैं। लेकित भेकाड़ो सप्य के सीमित दापरों में बंधकर रह गया । 
फर्दी-क्टों उसका भरोध्यतम सजेन सकता है। इसके भलावा इलियट प्रतेक कवियाँ 
का 'ऋणी रंहा है। भपनी रचनापद्धति के बारे में उसते स्वयं स्वीकार किया है कि 
'मौसिलिये कवि नकल करे हैं, प्रोढ़ चुराने हैं / नई कविता में इलियट का कपने 
पूर्णतया चरिताथे हो रहा है । इलियट, सात्रें, मूनियर, कमिस्स प्रादि के ऋणी होते 
हुए भी नगे कवि झात्मव॑ंचता के शिकार हो रहे हैं 
भजेय की कला का निर्वेवक्तीकरण इलियट की देन है। इलियट का जीवन- 
दर्शन निराशा, भनास्था, प्रकर्म्यता का है जिसते वह प्रसामाजिक हो यया है ५ ९ 
“वेस्टरलैण्ड' में निषशा, संस्कृति के विघटनधीस तत्व, कुत्साएँ, कुण्ठाएं, मावबं- 
द्ोही तत्त्व मिलते हैं | नि:शेप मानव में निराशा, प्वक्ताद चरम सोमा पर हैं : 
ए४६ 8६४ 0७ #णाठप्न फटण 
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है जुड़ हो दशा है, दुर् व१३7 हो दौहली बाहर बतड़त बाह5! 
हातों थे भाव हैगे िकाय ?ै जार जतयती धारा अजित होता हैं है हह़द दा विर 
ही बाग कहतइर शागहललीए अक्षरा आऊगाक शुरी है-शलार ही पा 
धरौरि ह गंदी गुनाती हैं। सेहित है कराया हैं “बह संगीत हैं करी गुत पफजा 
थादि में कि दुष्च घर प्ररोगतदीजवा में झषवशाएओं है । धवियवारी देती है शा 
हित 'बस्पायुर! में भोर विशदा, धरवार है विष मैं बजिगंट है बहुत धाझ्य हैः 
हम शबके भत्र थे श्रगर शा है मुर्ग, 
भ्रंपियार है, प्रावाक्ावा है, संजय हैं; 
है दागपृत्ति उतर शेजों बुंदध प्रहियों की, 
झ्राधा तंगप है, शग्माशनरू वराजय है।* 
इसियट ते भ्रमितव भावों, शदीज़ मुद्ावरे, से शम्यों ढो धयुरत हिया । 
इतियट भी भास्पाा ही है कि कवि को घरपोगिय कप द्वारा शंग्विप्ट विच्रए करती 
घादिए। पद प्रतिशयें हो तो भाषा को तोड़ते, मरोहते में भी को६ कगर गहीं होती 
चाहिए; प्रगेप मे इगे रवीक्गार टिया है कि प्राज की साया, गिदारों की प्रमि8्यक्ि 
के लिए प्रमुपयुक्त है। धतः ध्राही, टेदी, विशम-रेशाप्रों के माध्यम से गिषाएँ 
की ब्यजना होनी बाहिए। "प्रेम डी ट्रँज्रेशी' रुविता में इसे धापानी शें देशा जा 
एकता है। इसियट शी तरह, विषय घोर विरोधी पित्रों के कार प्रधोगढाद की 
माषा भी विसष्ट हो गई है । 
इलियट के है गाएओंट ० 40655 रा मई कदिता में 'मर्प को सय के रुप में 
प्रनुवाद कर दिया गया है। इलियट ने नई उपाए प्रस्तुत की हैं । उसने जीवत ड़ो 
कॉफी के लम्मधों से नापा है ।* प्व हिन्दी के नये कदि भी नाप रहे हैं। इलिपट ने 
जिस प्रदेलिका शैली को ध्रपताया, उसने प्ज्ञय के काब्य को सौस्दर्य प्रशत किया । 
इलियट असम्पृक्‍्त ताटकालिक क्षए में भूत भौर भविष्य का सामंजह्य 
करता है। उसका विश्वास है कि किसी का प्रन्त उसकी मृत्यु है ।3 इलियंड को ञद्ाँ 
"क्षण? का भदृत्त्व है, नया कवि उसे त्याग नहीं पाया है: 


». घर्मंवीर भारती, प्रस्घायुग, पृष्ठ १३० । 
२..] 98४८ ए८4$ण९0 0 गज गाल क्यो ०06८ 89००७. 
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व पल सफर ता चंटआंड डे रशटाज ए०ग्राध्णां 
जांक आग ॥फ्ला५ओ 77 फल एत63 ण तीश$, 
(व. 5. श08, 'फ०ण्ए ऐए्ना।25', प्रा ताज ब्यण्बडव्, के, 37 ) 


एक दारश-भर भोौर 
रहने दो घुछ्े भ्रभिमृत 
फिर जहाँ पैंने संजीकर झोर भी सद रखो हैं 
ल्योति-शिलाएं 
धहीं तुम भी चली जाना 
शान्‍्त तेजोरूप । 
एरु क्षरान्‍्मर झौर-- 
सम्बे सना के करा कभी भी हो नहों सकते ।* 
इस प्रकार नई कविता में इलियट्वाद की प्रचुरता है। इलिय्ट के विचारों ने 
काग्य पर मंडराकर ऐसे स्थल खोज निकाले हैं जहां वे खप सके हैं । 


ज-+-+-+>२+क० धय 
६. भगष, हरी घाध पर क्षए-मर, पृष्ठ है०१ । 


हवा के बाद शृक् भा के शत को बशके हार वर पोह शहरे है! 
गुद युद्ध जी जत-परतापों को देशाइर 'बेट्ग! ही हैपलिर डेदनता में मरी 
धारषप आागूत ही गया++ 
शब्याएँ परिवर्तित हो गया, पृर्णशपेटा परिर्शात, 
गुर भयावक धु।रसता का शग्त हुप्रा है ।* 
गही श्वति येद्रा के |मक्यटीन डेढ़ सेत' में हृष्टिगोबर होती है” 
ध्रोह मेरा हि पहले हुपने दिशर क्षप में कहा पा, 
सौसह ध्यक्तियों की सृत्पु हो गईं, 
सेहित ्रादात-प्रशात की कौग घातें कर रहता है, 
कि भया होता छाहिएू, बया सही, 
शव कि ये मृत हपतिए बहाँ काल भेष कर रहे हैं, 
अमसते बतंन का संपय करने हेतु ? ? 
प्रथम विश्द-पुद्ध के २०-२५ व पूर्व से ही सब्दित सातव-मुल्यों का प्रभाव 
स्पष्ट परिलक्षित हुपा। सम्मवतया विश्व-पुदों ने इस पर ध्र्तिम प्रबल प्रात 
किया। युद्ध की विभीविका के सहयोग से विमीपिशा प्रौर युदजस्य बुप्रमार्वों की 
विशद हूप से बुत हुधा । लारेंध ने इस धोर सडेत किया हैं “सर १६१४ में दिये 
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[ ६ 
की प्रारीवता का लोग हो गया। १६१५-१६ के शीतकाल में प्राचीन लन्दन की 
झ्रात्मा नष्ट हो गई । सनन्‍्दन विश्व का केन्द्र होने पर भी नष्ट हो यया, तथा खण्डित 
धैयें, काम-बासता, प्राशाप्रों, भय, हांद्ारारों का चक्रतात बन गया ।* 

विलफ़ ड़ झ्रोवेन, घिगफिड़ सँधूत, रुप: ब्रूक की कविताएँ इस कथन की 
साक्षी हैं । प्रोवेन को वेयक्तिक प्रभिशच भोर शेली १६वीं घताब्दी को थो | वस्तुतः 
इलियट भोर इजरापाउण्ड की तरह वह साहित्यिक-दौद्धिक नहीं था। युद्ध नें, जो कि 
अप्ताहित्यिक घटता थी, उसे कवि दन जाने के लिए विवश कर दिया था। भोवेर 
की कवितार्ों में सैपून पी तरह उप्रता घौर द्िपात्मऊता नहीं है। फिर भी उछके 
युद्धननित निएशा, प्रतास्थ! का सम प्पही चित्रण किया है-- 
हमारी सशस्त्र सेनिक टुकड़ी, 
इस समय उसे ले ध्राई, भृत्पु का यार पूरा नहीं ॥ 
केवल बहते हुए रक्त को पोंछते के सिवर हम कुछ न कर छके। 
कया यह दुर्घटना थी 2 बन्दूक चुरू गई“ 
बा भस्‍्त्राघात था ? नहीं, (पोस्ट सार्टम से पता बला कि 
गोली प्र॑प्रे करों को यो ।) * 
सैसून ने 'काउण्टर भर्टक' मे युद्ध की विभी पिका, बदंरता, हिस!त्मक प्रवृत्तियों 
का बड़ा यथार्थ एवं रोमांचक चित्र खींचा है । इस युद्धकालीन रूविता ने मानवीक 
चेतना को प्राक्रान्त फर दिया । घुप्त मानसों को भकोड़ डाला । समस्त मर्यादा्ों, 
मैतिक धारणाम्रों, घामिक भवस्थाप्रो को तोड़ ढदाला । रुपर्ट ब्रुक को मदोन्‍्मत्त सैनिकों 
के उत भयावह छत्यों से कोई सहानुभूति नही है । तभी बह कहता है ४ 
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हवा के शाद एक भी के शव को दतहे हार पर छोड़ हरी है। 
पद गुद शी जन-पटताप्रों को देशइर 'येद्ग' की जैवक्तिक बैशता में मर 
भार्गव जापूत हो रया-- 
शम्पूर्स वरिबतित हो गया, धृर्रारुपैणा परिवर्तत, 
एुक भयातक्त गुरर्ता का शाप हुए है ।* 
यही ध्वनि पेद्श के "शिकप्टीत डेड़ भेज में ह्टपोचर होगी है-“ 
ग्रोह जता हि पहले हमने डिशर रुप में कहां था, 
शौसह स्यक्तियों की घृर्पु हो गई, 
सेरिन भारात-प्रशान को कौत आते कर सरता है, 
हि कया होता चाहिए, बया नहीं, 
जब कि वे पृत धरयक्ति बहू कांसमेप कर रहे हैं, 
उम्रतते बर्तत का मंचन करने हेतु 7? 
प्रथम विश्व-युद के २०-२४ वर्ष पूर्व से ही शा्टित सानद-मुस्‍्यों का अभाव 
हपष्ट परिलक्षित हुपा। सम्मवतया विश्व-पुद्धों नें इन पर प्रन्तिम प्रबल प्रावते 
किया । युद्ध की विभीधिका के सहयोग से विमीपिका पर ग्रुदज्प कुप्रमावों की 
विशद रूप से बरांन हुप्रा । लारेंस से इस झोर संकेत किया हैं “सव्‌ १६११ में दिध 
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की प्रावीतत का लोग हो यया। १६१५-१६ के शीतरझाल में प्राचीन लत्दत की 
आत्मा तष्ट हो गई । लन्दत विश्व का केन्द्र होने पर भी सष्ट हो गया, ठया खण्टित 
घेये, काम-बाधना, भाशाप्रों, मय, हाहाकारों का चक्रशत बन गया ।* 

विलफ़ ड प्रोवेन, सिगफिड़ सँधून, अरक की कविताएँ इस कथत को 
साक्षी हैं। धोवेत की वेयक्तिक भमिछाच भ्ौर शेलो १६वों शताब्दी को थी। वस्तुतः 
इलियट भौर इजरापाउण्ड की तरह वह साहित्यिक-बौद्धिक नहीं था। युद्ध ने, जो कि 
प्रसाहित्यिक घटना थी, उसे कवि दन॑ जाने के लिए विवश कर दिया था। भोवेब 
की कविताप्ों में सेदून की तरह उप्रता भौर हितास्मकता नहीं है। फिर भी उसने 
युद्धअनित निराशा, प्रनास्थ! का ममंप्र:ही चित्रण किया है-- 





हमारी सशस्त्र सेनिक टुकड़ी, 
इस समय उसे ले श्लाई, मृत्यु का बार चूका नहीं ६ 
केबल बहते हुए रक्त को पोंछने के सिवर हम कुछ ने कर रुके। 
बया यह दुघंटना थी ? श्र्दूक चूक गई“ 
बा भस्‍श्त्राघात या ? नहीं, (पोस्ट सार्टम से पता चला कि 
योलो श्रंग्रे़ों को थी ।) * 
हैयून ते 'काउण्टर भ्रटेक' में थुद्ध की विभीषिका, बदरता, हिसात्मक प्रवूत्तियों 
का बड़ा यथाये एवं रोमांचक चित्र खींचा है। इस युदधकालीन कृविता ने मानवीश 
चेतना फो धाक्रान्त कर दिया 4 सुप्त मानसों को मकोड़ डाला । समस्त भर्यादात्रों, 
नैतिक धारणाप्रों, धार्मिक भवस्थांम्रों को तोड़ डाला । रुपर्ट ब्र॒ुक को मदोन्मत्त सैनिकों 
के उन भयावह कत्यों से कोई सहानुभूति नहीं है । तभी बह कहता है : 


१. [ जछ$ 5 95 (ढ़ ठात ७074 ८74९१, [6 धाढ ज्रां7८४ ० 95- 
96 ॥॥2 इज़ांता जी 04 [.07005 ००॥45०७; 6 लए, 49 - 8006 
29, एल॑ह्यिव्, फ्ाडराव्ते 7णा एटं78 सी 06३70: 0 786. ए074, 
ब906 0९९०७ 8 ४०7४८५ ०६ 070::60 9435305, 05$, 70ए63, . दिक्वाड, 
डण0 ॥00043, ([.३७7९४०८) . 

२... 007 तंज, ०चह ओर एबएग 
एगा।एऐ प्राण भाछ भंग्रा०, दैध्गी प्रचचद ग0. प्रञा5४०७, 
एए& ०७७ 59 5000४ ७७५ रू/छुल 53 ७९८९४७३ ००७६४ 
(०ण३ 4६ ७६ & ३८८ं१८७४ २ 6॥68 ह० णीं,, 
कप 509०४ ? ०. 
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9 हे 


द्रएसे रहस्यों मत करत सक मर कर डटिसटे बे मो, 
आड़ टुप रेड मतों मृत्सों बरे करे है 
रे धर मे सका रबर सरंडिक अत बसे, 
हँगा हि उससे जे ब्निई, 
खड़ी धांवा कस्क मो ध्तुयुत हैं; 
कमेंट बहू बधिर --हते गुर रुससे 2 ही 
अडरे परवेद लक विर वरकपा पट धरिशा में झा इस के 
मर्म वात अत करे, कोटि मल्ला हटूब हैं! हि 
शरोप €0 कस्बे भौर सम्कृति जिय संकमवि्क में. होरर आम 
चौर बिक वीत्रगा के व डेसका विपटत ही रहा था, ढप्नी के अस्त ० 
दी था । शी इज्स पठश, टी एश० इमिय्ट जैंदे विस किन + 
गत हा । भर (१२२ # प्रद्ामिक इसिय्ट $ दिहतीड (िरर प्र 
उठ विषदनकील न्पेताओं को मामरिक हप दिया गया है । क्यो 
॥0छ प्रेम #कर दिख पबंनृप्र” पर झ्राधांति पौरास्धह किम 
गा िम्य है। 'कीकत हे 2. ही इसका डवाहार रेट म 
॥९% » है विषटनबील के कट कीमत, कुल्तित, अवावह बात के 
पवन बात दल ते इसम है । िन्‍्टलेटंट' के निवासी पापी, दुराबारो, के 
का बाके ँद्वीन है । इम्नियट के मय; अतास्था, विश्षिप्ति, स्यरि ! 
११० भर भूराहत्या परवर्ती कवियों को ही नहीं बल पधत है 
है२ह५ ३ ४४१३ 7 हे अम्रावित किया। विद के. अवूगार परम ही 
5 ४॥॥॥ भ्गी शा मवृनिक सम्पका की आावांसी है। 'मिबिल' हमेता | । 
रह थी 9७ है। कर प्रति! के लिकातियाँ का ब्यक्तित भी स्खित 
४ हु 7डर बन गई &; | 


3०७३९ ,. .... 
4 धणक 20७, + वा गा 
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रण्डित डिम्बों का पुझ्ज, जहाँ सूर्य तप्त करता है । 
मृत वृक्ष छायाहीन है. भींगुर बेचैन हैं, 
झुव॑ शुष्क पापाों से रसधार की ध्यनि नहीं भराली है ।१ 
इलियट के धनुसार उनझी इच्छा-शक्ति कुण्ठित है । बस रूपहीत मातद की 


शक्ति लकवा से पंग्रु हो गई हैः 


झूपहोन झाहृति, वर्शहोन छाया, 
सकवा से प॑गु शक्ति, गतिहीद झ्रंगविक्षेए (९ 
झ्राज का सादव भूलमुलैया मे भटक रहा है: 
से सोचठा हूँ हुम भटको राह में हैं, 
जहाँ मृत व्यक्तियों मे प्रस्थियों के भ्रवशेष थो दिए हैं ।२ 


इस विश्व में भातपा के भ्राईसोलडस शिप का कोई बिरह नहीं है ( सर्वर 


रेक्त शून्य सायर है, जो प्रेम के म्रभाव बा धोतक है । ऊसर भूमि के निवासी असन्त 
ही ध्रपेक्षा शीत प्रधिक बाहते हैं। भाबकल नगरों का गतिशील जीवन चेतन भौर 
प्रचेतत के मध्य स्पन्दनशील टेंसी के समान हैं ।४ झाज का व्यक्ति न तो जीवित है 
वे ही भूत । द्वात-शुन्पन्सा तीए्वगा के सांप प्रशाभ ही भोए माँ रहा है ।९ इसे 
तरह जयतू समाप्त हो जाता है। तैकिन मनुष्य घूमघाम से नहीं सर सकता, मे वर 
सिश्तकी-भर तिकल सकती है 


है 


३ 


निःशेष भानद (० प0॥0ज़ 90८5) पे कदि बद्धता हैः “हम निःशेष् 


है #९3 णी छाए:<० वत3986९5, एरप८१६ (४८ ६७० ७९४९३, 
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(००) 


शर्त 


पूर्णहय से प्रौद्योगीरुरण नहीं हमा। 
किया । ऐ्ेवल प्राविक व्यवस्था मर 
झरम्दोसत में भी दिया को गोए स्थान ब्राप्त हुआ । 
विधटन होने का प्र दी नहीं 
पारचात्यवासी छू सके हैं, उ' 
धोरे-पीरें भारत की धोर बढ़ रही है। 
बेट्स, सारे, यूनियर, इ्मिस्स, इजुथ पाउंड 
ने सॉस्क्रृतिक विषदन की इत्रिए वातावरण, ठेयाए कर टिया 
मे 'परस्यायुग' में दिपद्नशील तलों का दविशद वर्णन ऊिपा है। खेसारी मे 
#आस्घायुग' में भी पौराणिक न धुनिक, ई 0: 
निराशाप्रों का. प्रतीकात्मक प्राघार पर दर्णन 
छस दिन जो धग्धा छुय झवतरित 
बोतता नहीं रह-रहकर दोहराता है. 
हर क्षण होतो है प्रभु की भृत्यु कहीं न बह, 
हर क्षण भग्षियारा गहरा, होता बाता है, 
हम सबके सत पर गहरा उतर गया है पुण 
अन्धियारा हैः झरवत्यामा है. संजय है, 
है दास वृत्ति उन दोनों वृद्ध अहसिं की, 
पम्धा संशय है, ड्जाजनक ,परामय 2 
सॉस्कतिक, जे हव 


ने ही दोनों महायुदों ने सुम्दृति पर बोई पक 


किविद उलटन्केस हुए। आखीर घाता 
आख में ह्सकि 


से प्रभावित, होकर हिंदी हा डबरा 


8४: 


हुमा जग प७ 


२] 


हातत हैं, हमारे दिमाग में चुका भरा हुपा है ॥" औ प्रात है मातव की हुलता: 
शौशवैपत भी भोर संकेत करता है। 
इसिपट के दावर्गी कि इजरापाउच्ड, इविपट-येद्ग ढी बरोहर हो पासर 
$रते रहे । स्पधाधों के थुध , एक प्रोंह एसजाइटीजु) में ध्रटित ते मुदकानीत मधुर 
देता, थो हि तिपूस, एशास-प्रिफ, प्ररक्षित है तपः भय, शरता धौर प्रमफतता ही 
देतना दाए शातित है, के निर्माण का प्रयाश डिपा हैः ५; 
हम जमेर हो नाप, पर बरसेंगे नहीं, 
हाए के करार वर चड़ने को धपेशा 
हम भपने त्राए में धृत्पु का बरण कर लेंगे, 
किततु भ्रपने भ्रमजातों को मप्ट मे होने देंगे ।* 
प्रोडिन में दूसरे स्पाद पर कहा है कि श्राज के प्रत्येक व्यक्ति के चेहरे पर 
बौद्धिक सज्जा भलकती है। उमड़ता हुआ दया का सायर प्रत्येक की प्र में जक 
गया है तथा जम गया है ।भोडेन मृत्यु, उत्पीड़न से भ्रयन्त भपमीत था; 
साँक, 
जवकि भय का पहरा बढ़ जाता है, 
भ्रास्त फे सिह छाया में से लम्बे डग भरते भाते हैं, 
भोर हमारे घुटनों पर उनका पृथुन स्पर्श करता है, 
भर मृत्यु भ्रपनी प्‌स्तक बन्द कर देती है ।९ 
झेगलस मे मी मृत्यु की विभीषिका को लेकर भनेक कविताएं" लिसी हैं 
हेष्टिहीन प्राकृतियाँ 
कोरों पर ख्रवित भ्रधू को तरह भरत प्राँसें, 
एक भृत झकेला तालाब, 


१... शत ऋ०णव उधर ६८ इण॑तत्त 

एार जण्णव स्ाएद ताह का ०चत ठाल्यत 
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भुका हुमा है जहाँ गष्यों का भस्तित्व, 

मैं पापाएं के सहश पैरों को जल के भीतर देखता हूं, 

तह की छुद्द भछतियों जमा होकर पोषत नोंचतो हैं, 

महू कल्पना करके कि में भो एक मृतक हूँ ।* 

भौद्योगिक युद की कर्कशता ने यूरोपीय काव्य मे सवेदनाग्रों को बहरा बना 
दया । बाह्य शाम्ति के मौतर विस्फोटक ज्वालामुखी धंधकता रहा | नई पीढ़ी उससे 
शक्राग्त हुई प्रभेरिश्ा की पराडिठ पीढ़ी प्रौर इंयलैग्ड के 'ऋ्रद्ध युवक इसी 
सका ९ के कास्य को सजेना करते रहे | पाश्वारप जगव्‌ को धनास्या, दुष्डा, निराशा 
मं फ्रॉपडड, एटलर, युद्ध के मरोविश्लेएएकारी हस्हों ने धूर्ण सहयोव दिया + बंशानिक 
प्राविष्यारों से जीवत इतना पतिमय हो ग्रथा कि सथा कवि थुरानी कविता हो भाव- 
प्रबलित हँली तथा भाव-प्रवणता को दोड कर बौद्धिश्ता गो भौर उन्मुख हो गया | 
हल्पता-# पान काब्य धोर वैज्ञानिक प्रगति के सष्य निरस्तर सपपं होता रहा जिससे 
पौदिकता प्रदत हुई। जंते-जंसे दोौद्धकता कया प्रसार हुप्रा बसे हो ईश्वर धोर धर्म 
पर से भास्था उठ गई ध्लौर भ्रतास्था के ग्वर वेग से मुखर होने लगे । माववादी 
विद्रधारा ने जहाँ ईएवर भोर धर्म का विरोध विया, वह वेशातिक बुद्धिवा: ने 
उसके भस्तिष् का पूणोठया लोप कर दिया । बोद्धिकता से ताकिक शर््ति भा भम्पुक्य 
हवा, जिसने धर्म धौर ईश्वर के अति प्रताहव! के साथ मिलकर सँतिक बर्षतों को 
जशिविल्ठ कर दिएा । ध्यक्ति का स्व! प्रबंध हुपा | भावव-्धूल्पों के: दिघटन के साथ 
मिखंकर इस सत्र ने प्नेक कलेव ९ धारण किये / पाश्वार्य जगरू की इत हासोरमुख 
अवृत्तियों ने (हुस्टी के भये काग्द को ऋ्रमावित विया । 
हृंढगा, भारतीय सरहृति की प्रवनी विशिष्टता रही है। रिठते ही विदेशी 

भ्राजपएबारिपों बा यह श्रभुश्द रहा, लेषित भभेय दुर्भ भी तरह भारतीण सरति 
परत रहो । पराष्ाय जगत मे ध्याप्त सारइतिश विपटन के मूछ बारणों ने भारतीय 
हं(दृडि दो उतना प्रभादित नहीं किया शिठना दियटनडइन्प बराष्य ने ॥ भारत थे 
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बूरल्त से घौद्योटीरुएा नही बुध, मे ही दौपों झपुी मे मेरहुति वर शोर हरा 
हिपा। कैवत धायिक शवस्वा में किती! उक-है! ह2+ मरीर [2228 
भाशो+र में भी हिए। को पोए हदात कटा हुपा+। काररश्य झारा मैं हाय 
विधटन होते बे द्रव ही गह्ी दा । बश। बोलरीय बैडलो के लिये पगहतरी 
बाश्शहावासी ए गऱे है, उके धभी हड आऑख्वादी नढ़ी ॥ दे. सेहत डी सह 
ीरे-भीरे भारादी धोर बढ़ दी है। दगुफरदा-धात के ग्रापार पर ही दतिया, 
दैदग, सा, भूतियर, बसिसा, इजा। वायड़ है प्रभावित द्वीगए दिददी के हुधकीर्ग 
में शारिहतिक विघटग गए हृतिंमर गाताहरा हैयाई कर दिया है। परदीर शी 
से 'परषायुर! में विपनशीय तहरों का विगइ बात दिया है। वेस्ट ही पा 
“प्रन्पापुय' में भी पौरादिक प्राह्यात हे भ्राधार पर धायुविह हु ठापों, शिर्मिएे 
निराधाप्रों का प्रगीतातमक धापार पर बर्शन डिया गया है-- 
उस दिन जो ध्रस्पा युग प्रदतरित हुप्रा जग पर, 
बीतता महीं रह-रहुफर बोहराता है, 
हुर था होतो है प्रमु को मृरपु कहीं ते + हीं, 
हुए क्षण प्रर्षियारा गहरा, होता शाता है, 
हम सबके सन पर गहरा उतर गया है युग, 
प्रग्षियारा है, प्रवत्थासा है, संजप कक 
है वास वृत्ति उन दोनों वृद्ध प्रहरियों की, 
प्रग्धा संशय है, लड़ वाजनक पराजय है ॥१ 
वर्तेमान युग के सामाजिक, सॉस्क्रृतिक, आरधिक संघर्ष हण वैगर्तिई 
स्वतन्त्रता की मांग भौर शुन्य हृदय की चीखों प्रौर पुकारों ने नये .कड़ि को विशशा 
भौर प्रवसाद के कुदरे से लपेट दिया है। विकलता के बन्पन में बंधा कवि छटपा 
रहा है। तिसाथाजन्य पनुभूतियाँ ही उसके पास व्यक्त करने को शेष, रही हैं। 
प्रास्थाविद्ीत समाज किस भोर भ्रवृत्त होता जाएगा यह समझ में नहीं भाता ! नये 
कवि को ने ज'ने क्या दुःख मिला है । वह जीवित रहते हुए भी- अपने को मृतक 
समान मानता है ।* टीस, निराशा, कसक, चेदना, भरत नद, भदसाद, उदासी, हु 
विरलता, प्रसहायता, विवशता से स्‍झ्ाबद्ध कदि मानस अपने को तदी-तल की रैव 
के समान तुच्छ मानता है, णो किसी भी क्षण बह जाने की प्रवस्था मे हैं ।३ कभी 
कर कक 
१. घर्मवीर भारती, 'मन्धावुग/ वृष्ठ १३० ॥ 
३. पज्नेंण, 'इल्दर षतरु रोदे हुए ये, पृष्ठ,७६॥, 
३. भर्मंबीर जारती, सात गीत ब्ष, पृष्ठ १२३१ 
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भावप्तिक बनेशों को घनीभूत पीड़ा भ्र्षप्य में ही जजेर दृद्धपन ला देती है, जिससे 
तन, गन, घन, की समस्त चेत॑ना भ्वष्द्ध हो जाती है ।१ कभो बह भयावह कल्पना 
करने लगता है-- 

(एक दिन जब, 

प्रेरा माथर टुट जायेया, 

भ्राँखें सूख आमेंगी, 

झातो दरक कायेगी, 

हाथ फूट जायेगे, 

चौर थल जायेंगे, 

नददी-वेग से बह जायेया, रक्त 

पश्जियों से उड़ जायेया मोस 

एक दिनें जब । 7 

इसके ध्लावा ट्िस्दी की नई कविता में प्रभिध्यजना*र्ढ़ प्रषना गहरा प्रत्तर 

कर चुको है। एंक ने “भग्धा युग' लिक्षा, दूप्ते “प्रत्वो पृत्नियों// “भन्धी प्रास्‍्थाभो,/ 
“पस्पी गली, 'भन्‍्धी प्रतीक्षाओं,' से सम्बन्धित कविताएं लिखना श्रारस्म कर देते हैं । 
उसके बततव्यों में 'हम नये-छोदे लोग,/ 'हम सब बौते हैं।' 'हम लबु हैं 'हम नगष्प 
हैं 'हम जारण है. 'हम भर हैं. हमारे ह्वार्शों मे 'दटी तलवार की मूठ है' की 
ध्वनि उनकी विषटन प्रवृत्तियों को भोर सकेत करतो हैं। जहाँ तकू समाज के 
प्रतिदिस्य का प्रएत है, ये कविताएं उससे बहुत दूर हैं। पूरा समाज तो जारणज, भ्र,ण 
नही है, या उसका मां धज्जियों से नहीं उड़ रहा है, किर नये कबि बधों इस 
प्रकार पामश्घात्य कविता की भम्पाधुम्ध सकल कर रहे हैं? यूरोप में सॉस्क्ृतिक 
विघटत की जो प्रवस्या चल रही थी उससे भारत काछी दूर है । घीती-माकमण के 
परचाद्‌ भी भारत में यह भ्रवस्था नहीं भाने पाई हैं । 


शा ता जज कली 


१. परमंबीर भारती, झंडा सोहा, पृष्ठ ४१ | 
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यौन परिकल्पनाएँ और हिन्दी की नयी 
कविता 
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दिदी कास्य के लिए बीत वरिरिस्पताएँ धमितर सखू नही है। एतरी एर हि 
परम्परा रही है, जिपरा प्रारम्मिक सूत्र सख्त काप्य है उयतारप होगा है! रा 
से जयदेव हक शय गार डिप7ह रचताप्रो ये, विगिष्टया शो पद के धततगंठ बक 
हाप-माव प्रदर्शन, धालिंगन, प्रिय गमारमख बा बर्तत पर्वाल हप में हुए है। /| डर 
के परियारर्द में शामली प्रशाप विप्तातिता दरणादाविनी शक्ति के रूप में कर पी 
रही थी। उसी वतावरए हे भनुप्रादित द्वोहर तदमुरूप राहिय ढी सर्जता कर 
थी। कालिदार के तुमार म्भव,/ +रपुवश, “ऋतुस द्वार! में यह प्रदृ्ति राषप्टप' 
क्षित होती है । जयदेव ने भी गौत गोविन्द में प्रदाप दिलास, रति कीड़ा, दावे 
बित्रा को प्रधानता दी है । उक्त प्रसव में श्रीकृष्ण हिसी गोपी का प्रानित ड्ते 
हैं। किसी के साथ विह्वार करते हैं । किसी को मृदु मुस्कान से देखहे हैं । 

ईसा की दसवीं शताब्दी तक की इस विलुप्त, क्षारावेट्रित पंगारदव धार कर 
ट्विन्दी बी रीतिकाल्ीन षारा ने पुनः प्रज्ज्वलित किया । इन दोवों थुगों की दरिस्ििः 
तियों मे प्रदूम्ुत साम्य था । फलस्वरूप ख्बारपरक रचनाप्रों में नायकला। 
की कामोद्दीपन क्रीडामों, केलि कोड़ाप्रों का मुक्त रूप से चित्रए हुमा । १६ वीं 
के धूर्वा्दं में रीतिवद्ध कविता से विचित्र बलीवता फैल गईं थी | वासना के वेगनो 
उफाय से सथित, जर्जर यजाप्रो की विलाप्प्रियत ने उप्में आहुति का कार्य किया 
इस साममस्तीकाब्य के मेरदंड के टृटते ही, भारोहरा की भोर प्रग्सर हिंदी कविता है 
नम परिवेश धारण किया, जिसमें यौन-परिकल्पनाओ का तृतीय उत्पान है । 
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दिया । स्त्रियाँ भो थुरुपों को तरह युद्ध कार्यों में सलग्न रही, जिससे उनको प्राय में 
वृद्धि होने से वेबाहिक जीवन विश्यू खल हो गया, क्योंकि उन्हे बंवाहिक जीवन से 
वितृष"्ा हो गई थी । युद्वोतर भाषिक विश्ता ने प्राहस्थिक जीवन की दीवारो को 
छह! दिया, जिससे स्वच्छल्दता के साथ-साथ यौन-उच्छु खलता को प्रश्नघ मिला । सन्ततिं 


नियह के मवोन तथा सफल साधनों ने सामाजिक व्यभिचार को चरम सौमा पर पहुँचा 
दिया । 


वैज्ञानिक प्रन्वेषणों से भौतिकवाद उद्घूत हुप्रा ' हर विषय को भौतिकवाद 
की हृष्टि से देखा गया । भौतिरवाद ने चली झाई परम्रराप्नों झौर मान्यतामों को 
खंडित कर दिया | इससे वैज्ञानिक बोद्धिक्ता प्रादुभूत हुई । यह बोद्धिकता इतनी 
प्रबल हो गई कि धर्म भोर ईश्वर पर भविश्वास किया जाने लगा /" ईश्वरीय मय 
सथए ईश्वरीय प्रश्तित्व के सोप होने से नेतिक बंधन शिथिल हो गये । नैतिकता का 
भतन ही उच्छ खलता का चौतक होता है जिससे विक्तियाँ उद्भूत हो जाती हैं । 


मशीत युग की कर्कंशता ने सानवीय संवेदनाधों का हनन कर, देपषम्थ को 
जम्म दिमा । पूजीपति वर्ग के भनेतिक हथकड़ों ने व्यभिचार फँलाने मे योग दिया 
साथ ही श्रमिक यर्ग को प्राथिक दिपक्षता ने यौन सम्बन्धों के प्रलादा भन्य मनोसणन 
के साधनों का मार्ग श्रवरद्ध कर दिया 

तभी मनोदिश्लेषएण वा प्राय लेकर क्रायड ने वदाषशा किया । उप्तकी 
भान्यताप्रों ने काव्य तत्व तथा काव्य प्रकृति पर सबसे भणिर प्रभाव डाला ( उसकी. 
यौत परिवल्पनाभों ने काब्य को जिस रूप में प्राकान्त किया, उससे विद्रोह होता है । 
यौनाचार झौर काममावता फ्रायड की देन है । पाश्वात्य तथा हिन्दी के भये काथ्य मल 
डन्हे यपेष्ट सात से ग्रह किया गया है । उसने विवर्जित यौन / ठाभ्ों के यथाप॑बादी 
धरातल पर मानव की शल्यप्रत्रिया की है। फराशइ का विचार है-- 


१--इलासृजन के सूल मे कलाकार की दमित एवं कुष्ित बाम-प्रवृत्तियों को 


१. प्रो» हेहस दाग इस बारे में सत है-- 
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हत्ता होनी है। में पृत्तियाँ विविध प्रकार की बाहा यर्जनाप्रों कै कारण प्रववेदत मत 
में दमित प्रवस्या में होती हैं। मार्ग प्रशस्त होने पर विकास का सार्ग॑ लोज तेती हैं। 
प्रतः सापूर्ण कला भ्वचेतता, भयवा प्रवयेतन मैं दर्मित तथा कुग्ठित हामुक वृत्तिगोँ 
की प्रभिव्यक्ति है। यदि सामाजिक तथा बाह्य अतिरोधों से इन वृत्तियाँ का दमन ईः 
दो प्रनेग् मानसिक व्याधियाँ सथा विश्वतियाँ उद्भूत॑ हों जाती हैं । 

२--फ्रायड के धमुसार स्वप्न इच्छापूरति भर है, जिसका दमन चेतनावस्था में 
किया जाता है । उसके भनुसार दमित एवं कुण्ठित प्रार्काक्षाएं' प्रवचेंतत मैं विद्यमात 
दीती हैं, जो युप्तावस्था में एक-एक करके बाहर निकलने लग पड़ती हैं । है 

३--फायड का विश्वास थां कि डु:लघों के कैस्ीभूतसंगठन को शैशवकालीत 
पौत (/7०-००८०/४४०४५) चेष्टाप्रों में छोजा जा सकता है ॥ उत्ते माता-पिता, 
शिशु के सम्बन्ध को भ्रॉडिपस कॉम्पलंक्स (0:0॥90$ ००गाए 6४) के नाम से भर्मिदिं 
किया जिसको उसने भॉडिपस के पौराशिक भास्यान से उद्धृत किया । उक्त पौराशिक 
प्राख्थान में भॉडिपस ने पितृहत्या के उपरान्त मांता को पत्नी वता लिया था। इस 
कृषा से फ्रायड ने भनुमाव खगाया कि यौन भावनाएँ, विपरीत लिए के साथ सहवात 
की कामताएं, शैशव से ही विद्यमान होती हैं ।* 

फ्रायड के इस यौतवाद ने पाश्चात्य साहित्य को भ्रप्नतिभ हैप॑ से प्रमाविर्त 
(या । साहित्य के चिन्तन का प्रवाह दमित वासनाप्रों, धुपुष्त चेतनापों भौर मुह 
या यौनभावना की झोर उन्मुख हो गया / भतेक कवि, उपस्यासकार, जीवनीलेसरों 
ने फ्रायड के सिद्धान्तों का अन्धानुकरण किया । चेतना के मुक्त प्रवाह ने कांव्य-रचना* 
पैक्रिया प्रो तथा काव्यात्मक सवेदताग्रों को प्रप्रत्याशित रूप से प्रभावित किया | 

इन पतनोस्‍्मुख दुरावस्‍्था का लाभ उठाकर मर्थादाहीन, भ्रतैतिंक भौरें विषर्त 


» है फीड का इस बारे मे कथन है कि-- 

#$97 ६0०७ 30 ॥8$ 006 ० ही (8903 छा 303])38 (० ॥ 6 श्धां 

ण॑ ब्रधापल्आंड जाती, आाणाव (0 वाल इल४३ गण दगीवी०7 

#00 0.  छाएड 06 कफ़ाल्अंग ते स्गिवीर ३ट्याओज वांपैशा 

॥-मंग्र5 4 ॥880 ९०॥३६४एए३ उछं86--प०चछ. हि0च. हिला गिर कहा 

गड ण॑ #फांन५, फाणाफाध09, 49एगगरवाला। रत फैएए४ 

फ गार धवक घरार्दाइआात जाज़ वाल) ॥3१6 छ0टटा उड्ेए/९8०7, 

780, 7 $ 42#6णा 0 8६6 जज शाब्त्र प्रात विकए0 हएती 
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स्िद्धास्तों का प्रचार रिया गया 4 इत कविप्य साहित्यकार्ों ने वेवाहिक जीदत की 
भर््तना की और यौत उच्छू खलवा को प्रतिपादित किया । ग्रेट एलव के उपन्यास !ढ़ि 
वूमेत हू डिड” ने इत विचारों को विज्ञापित किया, एच० जो० वेल्स ने उसका अति* 
पादन भौर सप्रस्सेट प्रॉफ ने “लिगा भ्ॉफ लामवेय” में उसे अद्नंसर किपा। डो० 
एच० लारेंध ने ' लेडी चेंटरलीज्‌ कवर” में उसे चरमसीमा पर पहुँचा दिया। 

हारेंस के उपन्यासों को वर्ष्यंवस्तु यौन भावना है) “दि रेन वो, घीमन इस 
लव” 'एरोन्स रोड़” में यौन भावता सम्बन्धी हृष्टिकोर एक निश्चित जीवन-दर्शन के रूप 
में ध्ाया है। 'वीमन इत लव की भूमिका में उसने कहा है 'मैं धुन्दर और सशर्कोी 
प्रतीत होते वाले विषय पर ही लिख सकता हूँ--वह वियय है, झत्री पौर पुरुष के 
बीच यौत सम्बन्ध | इन सम्बन्धों की पुनस्वपिया तथा प्रुनर्षमायोजन ही भाधुनिक 
प्रमुस्पा है 7१ हे 

लेकित थौत भावता का जैसा घोर यथायंवादी तग्न, भोर उच्छेखल चित्रा 
“लेडी बेटरलीजू लवर! मे हुप्रा है बसा भ्रन्यद्न कही नहीं । इसकी निरावरए, 
अरर्यादित यौन परिवहपतापों ने डितता प्रपरिपक्व योव भावनाप्रों को सेस्पश कर 
जायूत किया उतना भौर किसी उपस्यास ने नहीं ॥ इसी भत्पार पर इसे जब्त कर 
जिया गया 3 


पाश्वात्य कविता भी फ्रायड के यौनवाद से काफ़ी पश्नुप्राशित रददी-- 
9966, ज०८८6 ॥(455९८४ ॥7 9०७ 33: 
के॥8 ० 0० ४6 9३४66 63977 
व धाढ रग8८५ ७७००५ ह०75६$ ता ६८४ 
७646 0७६७३ था ग्राध्ण ॥िश। गाली, 
(880०5, एफ़पणआरणा। 00 0४० ईघट065) 
पह तो हुआ पार्दात्य साहित्य पर प्रभाव, परम्तु हिन्दी की नई कबिता गो 
कथासाहित्य पर इसका श्रमाव भी भयादित धौर प्रछुता नहीं है। डो० एच* लारेंस 
के उपन्यांसों की प्रतिच्छाया 'मन्ैय” के 'नदी के द्वीप' तथा टोखर एक जीवनी' दर 
देखी जा सकती है। इन उपस्यासों मे भी यौव भावना उतनी ही देगमय बनकर 
व्यक्त हुई है! 


१. दूसरे स्वान पर फ्लाबड का कथन है कि-- 
0 साजचइलदर शशं। ई6व4 प्रपफलष( शी८९ इऋटश [008, 40४५८:००/ 
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हिली ही मई कविता वह प्राय के पौवड़ार धार सारेग की कीत विश: 
मापों का पपिझ प्रणाव़ पड़ा है। बजेड' में हार समह की भूमिका में थे हट 
रिया है-- 
“आधुनिक यूद का शायारश सनुख्य मौन बजताधों का धुज है। उसे शीवत 
4 एक पक्ष हैं, उसकी शामाजिक झूड़ि की सस्दी परम्परा, मो वरि/एतिएँ डै पर" 
बर्तन के साध विशधित गहीं हुई, घौर दृगरा बढ़ है शिवति वरिदररत की प्रमाधारण 
तीर गति, जिगडे शाप रुढ़ि डा विकाग धरगस्मव है। इस विरर्धाय का परिणाम है 
कि धाज के मानव का मन यौतन्यरिगद्यनापों शे लश हुप्रा है घोर ने कलताएँ 
दमित हैं, कुठित हैं। उसही सौरदर्यबेतना भी इससे प्राकाल्त है। उसके उप्मात 
सभी प्रतीशाष रशते हैं ।--भौर इस धारतरिक शंपर्ष के ऊपर जैते ढाटी इसकर 
एक बाह्य संघर्ष बंठा है, जो व्यक्तियां व्यक्ति झा नहीं, ब्यक्ति समूह घौर व्यर्ति 
समृद्द का, वर्ग घौर श्रेशियों का सपर्ष है। भ्यक्तितत चेतता के ऊपर बर्गगठ चेतना 
भी सदी हुई है ।” 
साधारण मनुष्य को गोस-यर्जनाप्रों का दुज कहना प्राधुनिक मलुष्य डी 
चेतना परिधि को सोमित करना है, एक तरह से सजग तथा प्रतिमाशील कविंकी 
प्रतिभा को सीमित दायरों में बधना है। मनोविश्लेषणणाह्त्र ने मनुध्य के मत प्रोर 
ज्यत्तित्व से सम्बन्धित जो सामग्री उपलब्ध कौ है, यदि कास्य के रुपशिल्प में उत्तकों 
प्रभिहित किया जाये तो कल्पाणकारी मिद्ध द्ों सडता है। लेहिन पत्र *ुवि 
मनोविश्लेषशशास्त्र के सिद्धास्तो को भपने काम्य का झ्ादर्श बनाकर काव्य प्रक्रिया के 
साथ उसका तादात्म्य कर लेता है तो उसकी काव्य-रचना संदिग्ध ही होगी! उपलब्धि 
के रूप में वह समाज को कुछ नहीं दे सकेगा । 
झजेय केवल व्यक्तव्य देने तक सोमित नहीं रहे धपितु उन्होंने दया उतरे 
अनुपायियों ने अनेक कविताझो में यौन वर्जनाप्नों एव विगलित कुठाओों का वितरण 
किया है । इत्पलम्‌' की धनेक कविताप्नों से उक्त कथन हपष्ट हो जाता है-+ 
का डहर-ठहर भाततायी ! बरा सुन ले 
मेरे ऋद्ध दो की पुकार झाज सुन जा । 
और यह हढ़ पैर मेरा, 
गुद, स्थिर स्पाण् सा गड़ा हप्ा 
तेरी प्रासपीठिका पर लिगसा सड़ा टुध्रा । 
% ७» भज्ञेय का 'क्षेत्रविशेषा 'हत्री-्पुदंप का चिरंतत प्रेम-ब्यापार रहा है / प्र 
पैन, मावनाभों का समावेश होता भावश्यक हो गया है। “प्रजेव' की यौनन्‍्पम्दल्थी 
+ व्लारेंश” से बहुत कुछ मेल खाती है। शायद 'मज्ञेय' का झवचेतत मन फ्रायड 
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के प्रति बहुत उदार रहता होगा । लेकिन धन्नेय ने यौन भावत्रा द्वारा सामाजिक 
संस्पश ही नहीं किया भपितु प्रकृति के सहज चित्रों में घोत भावता का सन्निदेश करके 
उन्हें यौन प्रतीक का रूप दे दिया है / इन योन प्रतौड़ों में प्रकृतवाद का भी झपना 
सहयोग रहा है - 
दिए बगा सम, उमड़ धाये क्रेष काले 
भूमि के कंपित उरोजों पर मुरा-सा 
विश॒द, श्वासाहन, चिरातुर 
छा गया इसह का नोल वल्ल 
चच्च-सा परि तड़ित-सा भुलसा हुप्रा सा 
भ्राह मेरा! श्द!स है उत्तत-- 
घमनतिययों में उमड़ू भाई है लहू की घार 
काम है प्भिशाप 
तुम हर वारि 
भह कवि को थोत भावना प्रकृति के साथ उद्दीत ही जाती है । जिएसे चह 
मारी का भ्राह्दान करता है। प्रस्तश्वेतन के मुक्त प्रवाह में इन प्रतोकों का भहृत्व 
भ्रषिक हो गया है । प्रादोन यौन प्रतीक परम्परा घौर धाघुनिक यौत प्रतीक परम्परा 
में केवल अन्तर इतना है कि प्राज प्रतीकों की प्रक्रिया का समग्र ज्ञात होने से उतका 
प्रयोग बौद्धिक प्राधार पर किया जा रहा है। प्रादीन कदियों ने काव्य के उद्बोंघनत 
में संकेवित प्रपों के साध-प्ताथ, प्रभ्िवार्ष का भी प्रपोग किया है, लेविल नंगे कि 
प्रभिधार्थ के स्थान पर ब्यंग्याय प्रथवा सकेतित भर्थ का प्राथंप लेते हैं । 
भज्ञेय से प्रमावित हीकर भगय नये कवि भी दमित प्ोर कुढित भावताप्रों की 
प्रभिम्यक्ति करते रहे 4 विर्गलित कुठाप्नो को ब्यक्त करने के कारए ये प्रतीक लोक- 
हित के लिये समीदीन नही हैं । कु वरतारायरा के चक्रब्यूह में *प्रतृतत ज्वार' मे भ्रालि- 
गन, छुम्बन का सहज प्रयोग हुप्भ! है॥ उनके जीवतदर्शन में समस्त सुख्ों का केन्द्र 
भौन प्रह्तीकों में निहित है। प्राप्माशय, गर्भाशय, योनाशय ही सुख भौर सौन्दर्य के 
प्रतीक हैं। 
अही पौत प्रतीकों की परम्परा दूसरा मोह लेकर भोगवाद में परिणत हो 
गई 3 भोगरा)द ही सुखबाद है| इसमें भतृत भावनाप्रों तथा यौन विक्ेत्रियों को तुष्टि 
होती है स्था मांसल, शारीरिक, ऐन्दिक सुख को प्राप्त किया जाता है । वस्तुतः इस 
बहाने कवि अपनी अतृस्त यौन-बासनाप्ें को मुछ॒रित करने में सफर हो जाता है। 
जानता सिन्हा को एक कविता है जिसमें उम्होने कहा है “स्तनों की परिधि फैल रही 
है, हसरतें भभी जवान हैं । दोस्तों भौर धार्षियों मेरे रूण्डे के नीचे श्राप्रों । रक्त की 
सय पर उत्सव करें, नाच, गाए (४ 
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ऐसे स्थलों पर कवि-म्रव ग्रपनी दमित वाप्मांग्रों को प्रकट कर चेतन प्र 
अचेतन के संघर्ष को समात्त कर देता है। कामृत्ति और प्रहं के मध्य उदपूत व 
भी समात्त हो जाता है। साथ ही कच्व के माध्यम से सामाजिक नैतिकता डे भीते 
झावररा को विदीर्ण कर कामप्रवृत्ति का दमन नहीं करना पड़ता। 


पन्‍्त में एक नये कवि, जो श्भो कवियों को पंक्ति में खड़ा हुमा कै वी 
कविता को उद्घृत किया जा रहा है। इस नये कवि का 'एक झात्मकथत/ मत कै 
अन्तश्वेतन में छिपी वासना की कहानी है जो भतृप्त होने के कारण बास्वार 
निकलना चाहती है--- 
चह मुर्मे एक बहुत बड़े मेले में ले गई 
जहाँ सब रुश थे, सब को बड़ा मजा झा रहा था 
बहाँ मुझे खाली हाथ देख 
उसने झपनी दृष्टि में सुभे बाँध हल्के से घूम लिपा 
बह मुभ्दे सजे-सजाये कमरे में से गई 
जहाँ कुर्तियाँ थीं, मेजें थीं, भ्रौर उसको प्रिय 
कुत्तों को नरलें भोर नोलो-पोली दिल्लियाँ भी 
उनके बोच परेशान देख 
उसने भुझे वहाँ रुकने के लिये ध्पनों दो टॉगे -- 
उपार दे दो । 
इस्तो को सच समझे 
तब हे मैं कहीं गया नहीं 
पह्दी पड़ा हूँ। [विषित विद्वारी भण्शत] 
इस प्रकार घोत प्रिकस्यनाधों के माध्यम से ने कवियों ले भपती रिश्शशं 
दोन दुष्ठाभों, द्मिववासनापों को काव्य में ध्यवद्धत किया है, जो देय होते के शेर 
झ्ाप, समाज वो मैतित! को ध्राषात पहुँचाने ढाली है। यौद भावता एड सीमा वर्क 
हाय है, कयोड़ि उसझा बदरोय भी विड,पता में परिशत हो सकता है । वह नैधगिर 
अकिया है। दिर॒स्तन अडाह है। लेशित उडी हि ढार मातवयूत्यों को धाषाद 
बुबाता भी धतुचित है। घोर प्रश्तीसलता किसी भी झूप में समाज को उपदेव नं 
हो शहती है ६ प्रातः गये कडियों को यौन अतीर्धों, तथा परिषतायताप्रों को स्थादं 
कहने में लदेत होता एावश्ट ड़ है / 
बह दोच ढेदन मये करियों का महीं है। हिसी भी /तदी कद्ठानी हपी 
जपस्याब़ को डटा जीजिये 'तेक्‍्सा शमते कूरी द्ररह छावा हुआ मिनेगा । पीत! कै 
हु + दर ही मतोजेडानिड इस, भौर आरिविक डिदेकव्रापों का अहुदत विस 
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ता है ६ रही युयशोध भौर थुग सत्य है | युग की माँग भी यही है ! परन्तु प्रवनति 
: गत की घोर जाते हुए समाज को या सत्‌ साहित्य द्वारा रोका नहीं जा सकता 
? अवश्य ही रोका जा छकठा है। साहित्य जहाँ एक झोर घमाज का दर्पण होता 
, दूसरी भोर समाज की भावनाएँ उससे प्रनुप्राशित होती हैं * साहित्य का मुल 
है श्य भादशेमय समाज का तिर्माण करना है । भटकते हुए समाज को सच्चा मार्ग 
देखाना है ! ऐसी भवस्या में नये साहित्यकारों का दायित्व ग्रोर भी बढ़ जाता हैं । 
ग्रीमती सिमोत्रा बीवोयर के उपन्यास 'द मेन्डारिस्स' में वर्शित कुत्सिक वातावरण से 
ुक्त होना है । यह 'संक्स' स्थिति यूरोप में ही नहीं भारत में भी विद्यमान है। प्रतः 
(प भाव-बोध [डिचित प्राधुनिकदा] के सायर जाल की भटकने में हो कविकर्म सफल 


री सकता है १ वि 





ब्स्लाा 


डं 
मनोवैज्ञानिक धाराएं और नया काव्य 











भह्दं के विकापत में बहरत बड़ी प्रेरणा प्रशत की फ्रायड, एड्सर दया बुरे 
ने। उदोंने बताया कि मानव मं की दुस्ठापों तदा प्ररित्रपों को काझय में हित 
प्रकार ग्पवद्दत किया जा सकता है। मतोवैजानिशों में चेतवा घराठल के इ।॑ 
प्रतिरिक्त भ्रज्ञ या उपांग को खोज का विरय बताया । मंत्र के घरातवों को भी 
वर्शक्षित किया यया । चेतन सत्र को संतोतरि मानकर धारणा, भाववा, दिवार हो 
ही उतका विषय पाना किस्तु हपक्रा महत्व प्र घट गया है। चेतन मत से थोड़ा 
नीचे उपचेतन मत, भ्रौर उससे सौचे प्रवचेतन मत का प्रवाह माता गया है। जि 
प्रकार भारतीय योगशास्‍्तत्र में चेतना को मुलशक्ति को कुण्डलिनी माना गया है, उसी | 
से साम्य रखता हुप्मा मनोविज्ञान का प्रवुका, व्यक्त के प्रत्प गत में सीत, प्रवः 
चेतत मन द्वी मनुष्य की समस्त उपचेतन - चेतन क्रिय्राओ्रों का मूल माना गया है। 


'फ्री-एसोसिएशन' या चेतना का मुक्त प्रवाह 
इसी से शद्ध॒लित प्रकिया को “चेतना का मुक्त प्रवाह (फ्री-एसोसिएंशन) 


कह सकते हैं। इन्हीं मत के विभिन्न स्तरों ने काव्यात्मक सवेदनाप्रों झौर कांव्यन 
रचना-प्रक्रियामों को अप्रत्याशित रूप से प्रभावित किया ! 

दूसरी भोर भ्रन्तश्चेतन के पुक्त प्रवाह में संकेतों का या प्रतीकों का महल 
सबसे भ्रधिक है। प्राचीन प्रतीक परम्परा भौर भाशुनिक प्रतीक परम्परा में झख्र 
यह है कि प्ाज प्रत्ीकों की प्रक्रिया का समग्र ज्ञान होते से उनका प्रयोग बौदिक 
'भूमि पर किया गया है। भाधुनिक काव्य द्वदय के अलस्पर्शी स्तरों में ट्वबने का प्रयात 
करता है पौर मनोविज्ञान-शास्त्र के धिद्धान्त धौर उसकी मान्यताए' इस दिशा में 
पूर्ण सहयोग देती हैं। प्राचीत कवियों से काव्य के उददवोषन में संकेतित प्रषों के 
साथ-साथ प्रमिधार्ष का भी प्रयोग किया है लेकिन नये काब्य में प्रमियारष के स्थान 
पर ध्यंगयार्ध भववा सकरेतित प्र का ही प्रावल्य है । 2 

साथ ही काश्य में धंवेदवा, भावना, विचार के मिश्रित स्मृत्यात्मसक रूप ढ्ो 
गहीं भुलाया जा सकता, क्योंकि उतकी घनीभूत समब्टि ही भनुभूति से मभिद्दित 
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होती है ५ जब ऐसी पधनृभूतियाँ पभात्मा का ध्रज् बन जाती हैं भौर प्रज्ञामा 
रचनात्मक पूर्व चेतन मत का विम्बात्मक प्रतिमान धारण कर प्रभिव्यक्त होती 
हैं तप्री चे बाब्य का यया स्वरुप श्रहण करहठी हैं। प्रनुभूतिमुलक विस्दों के 
बारे में जर्मन कवि रिल्के का मत है कि जैसा प्रायः लोग सोवते हैं काव्य भ्रनुभूति 
है, केवल भावनाएं नहीं | एक कविता का य्ूजत करने के हितार्थ लाता नगर, मानव, 
उषादात, पशु, विहुगों की उड़ान, उपा काल में मुकुलित थुष्पों की सुद्रा्मों का 
अवलोकन करना चाहिये) उसे कटयना लोह के भन्ञात प्रदेश प्यों पर भ्रप्रत्याशित 
देशों को यात्रा करनो होतो है। सदातन काल से प्रपेक्षित बिठुड़ने की कल्पना 
करनी होतो है । शैशव के धुर्घ भरे दिवसों की, उन माता-पिता की, जो उसे कुछ 
पझानन्दानुभूति प्राप्त करना चाहते थे, पर उनको बात न ग्रहण करके उप्तने उनका 
हृदय वेदनाप्तिक्त कर दिया था, स्मृतियां झाती हैं । लेकिन स्मृतियों का इतना होना 
पर्पाप्त नहीं है । यदि वे बहुसंस्वक हैं तो विश्मभरण शक्ति भी होती चाहिए तथा 
अतीक्षार्थ धैर्य भी होता चाहिए, जब तक वे स्मृतिया लौट न पार्वे, ब्रयो/क स्मृतियों 
का विशिष्ट महत्व होता है जब वे श्ग-रग मे रक्त बनकर दौड़ने लगती हैं। हमारी 
दृष्टि झौर मुद्राप्रों में रम जाती हैं, जद वे संज्ञाहीन होकर हमतें इतनी तादात्म्य कर 
सेतो है कि पृथक्‌ करके उन्हें नही देखा जा सकता; केवल तभी थह सम्भव हो 
सकता है जद किसी प्रलम्य क्षण मे कविता का प्रथम वर्ण उन स्पृत्तियों में उभरता 
भौर विकसित हो । 
इस प्राधार पर बाब्य के तीन गूलतत्व हुए-- 
(१) छ्वानृघ्ठूति 
। (२) भ्रशात्मक भम्तदँ थि 
(३) विम्ब 
भध्राघुनिक कविता में डिन भनोवेज्ञानिक तत्वों एवं प्रक्रियाप्रों का उपयोग 
हैप्रा हैं, वे इस प्रकार हैं-- 
(६) हिर्वाघ निक्षेप पा चेतना का मुक्त प्रवाइ [८6 3800०3॥00) जिम्मा 
प्राषार है प्रात्मोरबोषन (#४०एबधं०ा) । 
(२) ब्यंजता का उपयोग [सांकेतिकता) । 
(३) प्रतोकवाद । मे प्रतीक भतेक कोटियों के हैं स्वप्न प्रतीक, नागरिक प्रतोद, 
यौन प्रतीक, घादि ॥ 
प्रन्तश्चेतन के प्रवाह को प्रहणार्थ भाधुतिक कवि वावय-विन्यास में नेक 
परिवर्तेत करता है। विचार-विन्यास के श्रक्षेप डाल कर झौर सावात्मक 
संंगठि के उपयोग के द्वारा वह अपने प्रस्तरंय का स्पष्ट चित्र हमें देना चाहता 
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है। करत: धापुर्तिद्र कार मैं हवाई है दारा परहििदता डी शान 
में होतर उन्रोतर हू बतीफोी डर भावाजिस्रजरा डा व्रत हुए है। 


(१) सदा काशय विर्शभतिकशो को बैंवशिक आग मे परत है गौर 
प्रकार झामें जहाँ कवश्गुृवायारी कांस्य की ब्यक्तारता प्रा शी है 
वहाँ उसमे बछागिकल कार्य की गाईमौमिक्ता प्रौर तह़रपता भी रही है। 
सस्मबपः इंए हण्कोए्टा में बद्िशग कवि के धर्तरंग ते प्रभागि होते है 
प्रपता रशपरर स्यक्तिरर रख सहता है घौ९ उदच्ा भाइरमड एवं $7(। 
परीक्षण साप्मव है + 

(९) मानव भरित्र के बारे में भी ध्रमितव हृट्कोशा धपनायों गया है। आतव 
चरित्र ध्राज स्वास्त्र एवं हगूस इकाई में होहर प्रबेशत ब्रधिकिया्णों का 
विशधद्धत समूह सात्र रह गया है। इसीलिए सये दि पार डो महत्ता ने देर 
सप्डबित्र को ही मदृत्व देते है। धररदितर में तारतम्प स्पाीत "लें 
लिए पाठ को श्षपनी घोर हे प्रपास करता पहला है । प्राठक घोर कि 
बा चरित्र भी विधादसिंत होठा है। दोनों की भावाहसक एस्ता जा 
होगे पर ही वे धूतवद हो सकेंगे, इसके लिए व्यक्तिगत उद्ोइतशील धर 
का सहयोग महतीभूद होगा । 

प्राथीनतम काल से ही काव्य मे सक्षणा, स्यझजना धौर प्रतीरों का उपयोग 
बरावर होता रहा है। प्रत्तर केवल इतना है कि प्राज हम सतः प्रक्रिया व्ल्व 
को समझ गये हैं । ये प्रतीक भव भवूफे भौर प्रवाधित नहीं है। पापुतिक कवि 

मनौविज्ञान की माम्यताप्रों या सूत्रों के सदारे भन्‍्तरग के ध्तल में डुबकी लगाता 4 

और वहां ऐसे रहर्यमय, चित्र-विचिक्र भावयोयों की खोज करता है. जो कैवल पद 

स्फुटित स्वप्नों शोर प्रद्ध/ मुकुलित प्रतीको भौर ध्दनियों मे ही प्राभाष्ित ड्ियि जा 
सकते हैं ! 

* बेतत मत के नीचे भस्पष्ट मावजगत के इस उपयोग में काब्य तिरशिंरी 
पअन्यतम रूप से प्रभावित क्रिया है। लेकिन प्रभी नयी कविता श्रयोगावर््यी मे 
है । भवचेतन को रूप देने मे कवि को भ्रभीष्सित सफलता कदाजित नहीं आल 
हुई है। भ्रसफ़ल होने की अवस्था मे उसकी रचना कूट काश्य बे गई है। का 
छेविप्त का मत है कि 'चेतना के मुक्त प्रवाह की प्रक्रिया” पाठकों को कठिताई 
हें डाल देती है क्योंकि विचार प्रयवा कल्पता चित्र के सम्बन्ध में उससे से 
कवि के संदर्भ से मिन्‍न हैं. भौर यह सम्मव है कि वह कदाचित्‌ ऐसा भघ' 
उद्धेलित हो जाय मानों वह भोद में किसी से वातलाप कर रहा हो। 


हित धौर 
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सेद्धातिक रूपसे तो मह कठिनाई झवश्य है लेकित व्यावद्वारिक रूप से 


नपा कवि भपने व्यक्तिगत प्रतीकों द्वारा कुछ-दुछ भावबोष कणने में समर्थ हो 
सका है । 


नथा कवि भनोवैज्ञानिक विभाजन के कारए भ्रखण्डित धप्पूए्ण को वे 
देकर, केवल जीवन सण्ड की झोर संकेत करता है। पाठक को उसमे एक यूत्रता 
स्थापित करती होती है। लेकित यह एक्रसूत्रता चरित्रगत या विचारगत एक- 
सृत्रता नहीं होती । इसको भावपूत्रता कह सकते हैं। सेसिल देलेदिस इसे 'इमो* 
शतल सीक्वे्स! के नाम से प्रभिद्ित करता है। उसका कथन है कि तर 
संगति के नितान्त प्रभाव का प्ादी ने होने के कारण प्राठ्क पहले ही चिंढ़ सा 
जाता है“ संगति सोचने के प्रयत्न भे उसे भ्पनी चुद्धि पर जोर डाल कई उसे 
प्रति-सवेदित कर लेना टीक नहीं द्ोगा । इस व्यवस्था में भाव-सवेदन के माध्यम 
से वह रसनिष्ठ हो सकेगा । कल्पना चित्रों के प्रधिक समय तक त्पित रहने पर 
इसे प्रतीत होगा कि उसने सूत्र प्रहरा कर लिया है, जैसे एक स्पुल्लिग-्मात्र से सारी 
पाश्वेधूमि जयमगा उठी हो "१ 


पूद॑वर्ती काथ्य में सके हम्दस्ध भ्ौर दिपय तिर्दाह को सर्वोपरि सममाणया 
थां। उस समय बेतन मत का कवि उपयोग करता था। तथा कवि चेतन सन 
को उप्रेध्षा कर उपचेतत या झवचेतन के विरोषामासपूर्ण प्रसंगत भौर भर्द स्फुट 
विचार प्रवाह को ही प्रपता खाण्ब्यक्ोत बराया है, वहाँ तर्क शारद्र सम्मत दिपय- 
नियाहू को कल्पना मी नहीं की जा सकतो है । 


भ्राज शी परिस्थितियां इतनी विक्ट हैं कि कोई भी बवि किसी श्यक्तिके 
प्रत्तर्वाष्म को प्म्पूर्ण रूप से नहीं जान सकता है । कदाबित्‌ घपते खब्शित व्यक्तिर्त 
हे बारे पे भी इतनी स्पष्ट स्वीकारोक्ति नहीं कर सकठा है । 


फ्रायड और उसका सम्प्रदाय 


मनोविश्लेपरा के क्षेत्र मे फ़रामइ ने बाब्य को सबसे भषिक प्रभावित दिया 
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है। उप्की मान्यताए काव्य तत्व तथा काव्य प्रकृति पर सबसे भधिक प्रजाव 
डालती हैं। फ्रायड ने तीत स्थितियों स्वप्न, रुग्णा मनःस्थिति झौर कला में बहुत 
साम्य माना है। इन तीनों में प्रचेतन प्रक्रियाएं गतिशील रहती हैं साय ही हीनों 
तर्वों में कम या भ्रधिक कल्पनातिरेक का तत्त्व निहित होता है । लेड्ति कवि ढा 
स्वप्न जागृत स्वप्न है । वह भपने विषय से झमिभूत नहीं होता बल्कि उतत पर 
नियन्त्रण रखता है। स्वप्न-प्राविष्ट और रुग्ण की मनःस्विति में स्वत द्रष्ट 
भौर रोगी कल्पना विभोर होता है, मन के पश्व की बल्गा उसके हाथ प्र 
नहीं होती । 

(१) फ्रापड का विचार है कि कलासूजन के मूल में कलाकार को दम्मित एवं 
कुण्टित काम-अवृत्तियों की सत्ता होती है। ये वृत्तियाँ विविध प्रकार डी 
बाह्मवर्जनापो के कारण क्‍्वचेतन मन में दभित मदस्या में होती हैं। मर्ग 
प्रशस्त होने पर निकास का मार्ग खोज लेती है। प्रतः सम्पूरं कला भर" 
चेतन प्रथवा अचेतन मे दमित तथा क्रुण्ठित कामुक वृत्तियों की अभिग्यरि 
है | यदि सामाजिक तथा बाह्य प्रतिनेधों से इन दृत्तियों का दमन है हो 
प्रनेक मानस्लिक ब्याधियां तथा विकृतियाँ उद्भूत दो जाती हैं । 

(३) फ्रायड के झनुसार स्वप्त इच्छापूर्ति भर है, जिसका दमन चेतनावर्था 
में किया जाता है। उसके भगुस्तार दमित तथा डुष्ठित भाकाशाए 
अवचेंतन में विद्यमान होती हैं णो सुप्तावरथा में एक एक फर बाहर विश 
लने लगती हैं । 
मनोविश्तेषक भ्वचेतन प्धवा भचेतन मत मे दखी इन दमित एवं शुण्टित 
आहाक्षाप्रों का पता सगाने के लिये 'क्ी-एसोतियशत नाम$ पद्धतिका प्रयोग 
करता है। इस पढ़वि में मनुष्य को पूर्रो विधाम की भवधया में हि हद 
उससे उन सभी विशारों को, उसी क्रम से, निर्वाध रूप शे ब्यकत करत | 
बहा णाता है, जिस क्रम हे वे उसके मस्तिष्क में उठे हों। ये विभार थे 
शम्दद नहीं हीगे, परन्तु मनोविश्तेषक इन भसम्दद विचार्यो के दवाएं 
अनुष्य के मन की दमित एर्पियों को सोसने का प्रयास करते है। 

(४) झावद के हृदय में ही गरक ौह्थित है जिससे निरम्तर ऐसी थ्रश्णाएं कु 
होठी हैं जो उधडी पाशविकता को धरितार्थ करता भादती है । 

(१) छाशद प्रैस हत्य को प्रबानता देता है । 

६५) पटइड का विश्वास है दि मातद के दुख झा सदसे बढ़ा लोन उकहा 
अटवाइ है । 
झटयद का मनोविश्ेदण हुख मानों में ढत्प है डिखु उसझो गौते 


लि 


नव 
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कल्पनाओं ने काव्य कौ जिस रूप में प्रात्रा-्त किया है. उससे विद्रोह पैदा होता 
है । पैताचार, बरमभावना, फ्रायड वी देद है । नये काव्य में उन्हे यदेप्ट मात्रा 
में ग्रहए जिया गया है। दूसरी भोर उसने मानव के प्रति भवज़ा अकट नहीं को 
है। जहा एक भोर विवजित यौन-हुष्ठापों के यथाथंवादी घरातल पर मानव 
को शल्य प्रक्रिया करता है, वद्दा दूसरी भोर उसे परम श्रेममय रूप के दर्शन भी 
करा देता है २ 
हल्दी को नई चिता पर प्रश।पड के यौनवाद का ही प्रधिवः प्रभाव पड़ा 
है। प्रजेय ने तार सप्तक के मकतव्य मे इसे स्पष्ट कर दिया है; - 
प्राधुनिक युग का साधारण मनुष्य योत वर्जनापों का पुझ्ज है । उप्तके जीवन 
का एक पक्ष है, उसदी साम[जिक रूढ़ि की लम्दी परम्परा, जो परिश्यितियों के 
परिदर्तत फे साथ विकसित नहीं हुई, भोर दूसरा पक्ष है स्थिति परिवर्तत की 
अत्ताधारण तीव्र गति, जिसके साथ रूढ़ि का विकास भस्म्भव है।इस विधर्यास 
का परिणाम है कि झाज के मानव का मन योत-परिकल्पनाप्री से लदा हुपा है 
प्रौर वे वल्पनाएं सब दमित हैं, कुण्टित हैं। उसको सौन्दर्य चेतता भी इससे 
आाजाम्त है । उसके उपमान सब प्रतीकार्थ रखते हैं ॥/० “ “ झौर इस भ्ान्तरिक 
सपप के ऊपर जेंसे काठी कसकर एक बाह्य संघर्ष भोबंठा है, जो ब्यक्तिया 
व्यक्ति का नही, ब्यक्ति समुद्द भौर व्यक्ति सप्रृह का, वर्ग भोर श्रेटियें का सपर्ष 
है । व्यक्तिगत चेतना के ऊपर एक वगगत चेतना भी सद्दी हुई है । 
साधारण मनुष्य को पोन-वर्जनाभ्रो का उुक्ढ बहना प्राघुनिक मनुष्य की 
चेतना परिधि को स्वीमित करना है, एकतरह से सजग तथा प्रतिभाशील कवि 
की प्रतिमा को सीमित दायरों में दौधता है। मनोविश्लेपण शास्त्र ने मनुष्य के 
मन श्रोर अ्यक्तित्व से सम्बन्धि जो सॉभप्री उपलब्ध की है, यदि काथ्य के 
रूपशिल्प में उसको स्‍्रम्िहित किया जाय तो कल्याणकारी सिद्ध हो सकती है, 
लेकिन जब कवि मनोविश्नेवण शस्‍परत्र के सिद्धान्दो को अपने काव्य का भादश 
बनाकर काव्य प्रत्रिया के साथ उप्तका तादात्म्म कर लेता है पी उसकी काध्य 
ना संदिग्ध ही होगी। उपलब्धि के रुप में वह समाज को कुछ नहीं दे 
ग़्ा। 
“प्रज्ञेय” तथा उनके प्रनुपाधिश्नो ने अनेक कविनाभो मे यौत चर्जनाों, एंवं 
लित कुष्ठाप्रों का चित्रण किया है-- 
* हहर-ठहर झाततायो ॥ जरा सुतले 
मेरे ऋद्दध दीय को पुकार प्राज सुनजा ॥ 
'परशेय' ने योन भतवना द्वारा खामाजिक सप्पर्श ही नहीं किया अदितु 


३९ |) 


प्रशति के सहन पित्रों में यौत भाजवा का सम्रितेण करडे उस्हें मौन प्रीडशा 
कप दे दिपा है--- 
पिर गा हम, उमड़ ध्राये मैप कासे 
भूत्रि के कंवित उरोहों पर झुकाना 
बिशर्‌, श्वाराहुत, खिरातुर 
था पया हसड़ का सील बच 
दग्मन्ता यदि सहितना भुखसा हुप्रा सा 
प्राह मेरा रदाश है उत्तत-- 
धमतियों में उम्ह पभ्राई है छह को घाए 
काम है प्रभिशाप 
तुम कहां हो मारि) (परजंप) 
भागे कवि देखता है. 'घारथित्री,/ (नह ते प्रलित भौर बीज के अवितस्य से 
उत्पुल्ल' तथा 'बदध/ द्वोकर 'सरय सी निर्लस्ज,' नंगी झौ समातिश/ बाराता के पक 
सी फैली हुई थी । 
“प्रेय' से प्रभावित नया कवि दमित एवं शुष्ठित मावताप्नों गी प्रमिव्यर्ति 
करने में नहीं घूक रहा दहै-- 
सहज घुम्वन, सहज प्रालिगन 


सहम-सो मूल; 
थके मुख पर इस सफर को घूल | (कुबर नारापए) 
4 ५ र् 
भ्रामाशय 
ग्ौनाशय 


गर्भाशय,” "" जिसकी जिन्दगी का थहो धाशय, 
यही इतना भोग्य, 
किलना सुखी है वह, 
भाग्य उसका ईर्ष्या के योग्य । 
हाय, पर मेरे कलपते प्राण, 
तुमको मिला कंसी चेतरा का विषय ज्ौवद सात ? 
जिसको इब्द्रियों से परे 
जागृत है भनेकों मुख । (कुंवर नारायण) 
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नंगी कविता में स्वप्त अतीक भी ग्रहए किये गये हैं तथा 'फ्री एसोसिएशन 
| काव्य-शिह्प का भड्ठ बन बया है-- 
ले लो बह बेंच रहा, वेदना मिग्रह रस 
जो 'सरे बलम' को संग्रहणी को करता छून्‍्मन्‍्तर ॥ 
धाह बेदना मिली विदाई 
जब तुम्र चले 'प्रादप होवा बन,' 'इश्ना कुज्ज से 
शल्य चिकित्सा का पुग है यह, 
षयों न प्रपनी ले ऋमल ग्रन्पि निकलवा लो ? 
ये दो लवशीय एचट प्रो के कम्पोस्डियस झौर पोर्टयुल 
उदधि भो सूखे रहा करेंगे । (नरेश) 
“प्रशेय” की मान्यता यह भी रहो है कि भाज के मानव की सवेदनाएँ सह 
! अवृत्तिया भौर सामाजिक वर्जनाप्रों के इन्द्र तथा बाह्य सापाजिक-राजन॑तिक 
के कारण जटिल हो गई है, भतः इन्हीं उलभी सवेदनाप्रो की सृष्टि को पाठकों 
भरशुश्णहूप में पहुंचाता भोर इस तरह व्यक्ति सत्य को व्यापक सत्य बनाता ही 
के कवि का प्रमुश्च क्तंब्व है। यह सत्य है कि किन्हों प्रशों तक प्राज का 
भरवर्षीय परिवार मानसिक प्रन्थियों में उ्लफा हधा है भधवा झुण्ठाग्रस्त है। 


" शेष बातें भ्रवैज्ञानिक भौर भसत्व ही नही, प्रयोगदादी भाब्य को कदाबित 
की भोर ले जाने वाली हैं । 


लेक्चि यह ब्यन 'ैम फिर कर उसी बिन्दु वर भ्रा जाहा है । उलभी हुई 


' से हट कर विवेचना प्रधान दृष्टिकोण भपनाने से स्थिति में कोई प्रन्तर 
'है। 


न 


नयी कविता में क्षणवाद 











नई कविता में क्षणवाद पाश्चात्य काव्य की देन है। जिसने मनोविशेषण 
के साथ तादात्म्य करके विभिन्न रूप घारण किये हैं! क्षझवाद प्रत्येक कण गे 
कौंवने वाले भावों का भोग करता है| तत्पश्चात्‌ विम्बों के माध्यम से उस्ते खर्त 
कर देता है | इस तरह क्षणावाद में नया कवि क्षण की समस्त अवुरभूतिएों, 
संवेदताप्रों, विचारों, भावों को व्यक्त करता है, जिनमें संचारियों की प्रुसता 
होती है । 

क्षण भी कई प्रकार के होते हैं। प्रमुख रूप से स्पूल प्रौर मृष्म, छत दोनों 
झुपो में एस्दूँ देखा जा सकता है । मृक्षम क्षण में कवि सत्य के साक्षारकार रुटने 
वाले दारा की भनुभूतियों को व्यक्त करता है । यह मुक्ति का क्षण दो सकता है। 
वास्तविक प्राहमोतम्दि का भी हो सक्ृता है। कालसण्ड के लियेनहीरए 
असप्यह्टाल के लिये हो सकता है । सत्य भी दो युख रूपों में हो! सहता है।-अर्ति 
सरय, शमष्टि सत॒द । भूत्रम क्षण में समिष्ट सत्य की प्रमिस्यंजना होती हैं, जज ड़ 
रपून क्षर में प्रछप, मौतिझ, भाशक्ति, युक्त कालखण्ड की झमिस्यक्ति होती है! 
अज्लेप, र्यूस शारा के प्नुरर्तो है तारसप्तक मे उरहोंते स्पूल क्षएिक रवेश्ता दो 
ही घनुपूत-सत्प माता है । “इस धनु रोदे हुए' में मशेप का हृष्टिकोश हाथ डी 
उपसब्धि काने बाने धारा को घोर उन्मुख हो गया है। दृष्डांत के लिये इनक 
प्रौर प्ररेष की दो झशिताएं उद्पूत री जा रही हूँ: 

काल बर्वमान वा धोर मविध्यत्‌ का 

झेतता को रच मात युर्त नही करते 

बेजत होगा काम से मु होता हैं 

सिन्तु डास में ही पाटल-दन में डा क्षण 

से बट दुस्‍्म में का खत, जिस पर वर्षा कड़ी होती ई 

बोपूपी बेखा के टूदित गिरिजा बर में का खरा 

डाइ दिया आादा है, मृत भ्रौर भविष्य में लिपटा 

काम हे बाप्यय में राख जीठा हैं । (कोर क्‍्शरटेट्न, हू ९-१ ०) 
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सत्य का क्षण, प्रेरणा का क्षण होता हैं! उसे गहन प्रनुभूति का क्षण 
मी कहा जाता है । इस क्षण की विशेषता यह है कि, कालहीन हीतः हैँ 
श्राज के विविक्त प्रद्चितीय इस क्षण को 
पूरा हम जीलें, पीले, भातमत्तात कर लें -+ 
छसको विविक्त ध्रद्धितीयता 
आपको, किमपि को, क-छनग क॑ 
अ्रपनी-सी पहचनवा सकें 
रफ्तमय करके दिखा सर्के- 
शाश्वत हमारे लिये वही हूँ 
पजर-प्रमर है 
वेदितब्य-- 
प्रदार ॥ 
एक क्षण: द्षाण में प्रवदमान हरि 
व्याप्त संपूर्णता ॥ (प्रडेव, इन्दधनु रौदे हुये ये) 
लेकित एक सत्य ऐसा भी द्वोता है जो क्षण का सत्य होता है जो व्यक्ति- 
सत्य है। 'क्षण' में पकड़ भी हो, लेकिन क्षौणिक क्षण हो तो उससे वय। लाम ?ै 
गयोकि इसमे सवेदनाएँ' प्रनुभूत्तियोँ, भावनाएं, तितान्त तारकालिक, या घल्पकालिक 
होती हैं। एक मये कवि को इसी 'कषरा' में जिज्ञास्रा हुई कि लोग प्रात्महत्या कंसे 
करते है । बस इस क्षरक पधनुभूति को पच्दद्ध करने मे बह सीन हो गया;-- 
मानता हूँ खुदकुशी को कायरों का काम 
भ्रात्मघाती भावना से इृशां करता हूं 
मंगर इस क्षण न जाने क्यों दिल चाहता है 
'मांक लू' उस भ्रन्ध तमसावृत भजाने लोक मैं 
जिसमें हजारों प्रेत बसने हैं, 
बहुत सम्मृव है कि वे प्रेत हो भषिक उदार 
इन भूलोकवासी सस्य संरकृत प्रारिएयों से 
बहुत सम्भव है कि उनके ठहाकों मे-- 
कहीं बुछ सदृभाव भी पिल जाय ॥ (डपदीश ग्रुप) 
धरा दिकल भी है जो उचित तमर को खोजवा फिरता है । सेरिन राव ही 
बड़ उप्त दरा के महत्व से सजय हैः 
यह विकल हाणा, जन्म को घातुर, 
चउदित तम खोडवा 


प्रयोगवाद से नई कविता तक 








सम्प्रदाप का सूत्रपात 

भ्रयोगवाद का झ्राविर्भाव १६४३ में 'ठार सप्ठक! के प्रकाशन से हूभ्ा । इससे 
पूर्द 'प्रतीक' में तथा प्रन्य प्रकाशित “भ्रजैय/ छी रचनापों में दिपयों झौर प्रमिव्यक्ति 
का (रू भिरन रूप मिलता है । 'दूसरा सप्तकों के प्रकाशन के साथ ही प्रयोगवाद 
भाम व्यापकता से ब्यवहूत होने लगा। प्रयोगवाद ने, प्रपनी रूप-रेला पहिले ही 
निर्धारित कर दी थी। 'तार सप्तक' की भूमिका के रूप में 'भशेय/ ने इस कविता 
की तकतीकी शैली के बारे मे कह है--'अ्योग सभी कालो में कवियों ने किये हैं) 
“पथ किसी एक काल में किसी विशेष दिशा में प्रयोग करने की प्रवृति स्वाभाविक 
है, किस्तु कवि क्रमशः भनुभव करता भाषा है कि जिन क्षेत्रों मे भ्रपोग हुए हैं 
है भागे बढ़ कर प्रव्व उन क्षेत्रों का भ्रम्वेषए कएना चाहिये किन्‍्हें भ्रभी छुप्ता नहीं 

। है, या ध्रभ्ेद्य मान लिया गया है । 


नामकरण की समस्या 

“तार सप्तक की रचनाप्ों को 'प्रयोगवाद' के नाम से भ्रमिहित किया गया, 
कि सापादक 'पअन्लेप' द्राय बार-बार अयोग शब्द को प्रयुक्त किया ग्रवा था । 
। क्षप्प्रदाय के कवियों को नवीन प्रभोग कश्ने की लालसपा बहुत दितों से थी। 
ऐप मे तार सप्ठक में लिखा है--'कवियो के चुनाद में दुुण प्रुद्न सिद्धान्द यह 
! कि संप्रहित कवि सभी ऐसे होंगे, जो छूडिता को प्रयोग का विषय मालते हैं-- 
। यह दावा नही करते हि काव्य का सत्य उन्होंने पा लिया है, केवल घन्देषों 
। प्पने को मानते हैं । 

अयोग रा मूल भी पाश्चास्य काब्य से धागा है। इलियट ने 'प्रयोग' पर 
बेखदे हुए कहा है-- '्रयोग' शब्द को उत कवियों की झति के तिये ध्युक्त किया 
प छत है जो प्रौद्ावस्था में परिणत होते भोर विकास प्राप्त करते हैं। मनुष्य 
यों-ज्यो प्रैड़ होता जाता है. बह नई विधय वस्तु की घोर मुहता या पुरानी बिवम" 
एलु को ही लगे शिल्द माध्यम से उपत्पित ऋरठा है, क्योड़ि हमारे आ्रादित ट्व 
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थरौर गुगीन फव' दीनों विश्य में रहने लगते हैं. प्रगया ठगी विकउ में स्रिप्त अर 
होते हैं। गे परिवर्तन लयाह्मक या विश्मगत़ था रूपया हिंसी भी धाह के पर्ितेत 
के मार्ग से उपस्थित हो सकते हैं। धझ्ता प्रयोतता धरश्यिर हुतुद़त प्रयतरा गत्यः 
हथापन की इच्छा या भाश्यय में शासने दी प्रदृत्ति माव से चालित नहीं होता, बलि 
वह एक कवि के रूप में प्रस्येक् नई कविता में प्रयती पूर्व कविताप्रों की तरह ही हरे 
संवेदनाप्रों के लिए, जिशके वित्रारा पर उसका कोई निवस्तण नहीं है। उवित माधर्म 
की तलाश की प्रनिवायंता से बाभ्य होता है ।” 

इतलियट के लथारमक विध्वगत या रूपगत परिवर्तन, नई वस्तु ही प्रोर 
मुड़ना, या पुरामी विषय वस्तु को लय्रे शिल्प माध्यम से प्रस्तुत करने को गयीं 
कविता में ज्यों की त्यो प्रपनाया गया है। भॉम्ल कवि प्रयोग को भपता प्रमीष्ठ 
मानता है, यह उसको कवि कर्म मानत) है, बयोंकि भाज की नित्य परिवर्ततशीत 
पबधापं की प्रभिव्यक्ति के लिये कास्य के रूप शिल्प में भी सवृत परिव्तेत या प्रधेग 
करने की प्रावश्यकता है। लेकिन प्रार्माभिव्यवित हो प्रुतरादृति नहीं होती है। 
भारम सचेतना, कवि को भ्प्रसर करती रहती है :-- 

मैं राह के मध्य पहुँच गया हूं 

लगता है राह के बीस वर्ष ब्यथं ही गुजर गये । 

इसी बीच शब्दो के प्रयोग का प्रम्यास करता रहा हूँ । 

मेरा प्रत्येक प्रयास भमिनवता लिये रहता है 

जिसकी परिणति भिन्न प्रकार की द्वोती है । 

इसका कारण यह है कि हम 

शब्दों में भधिकाधिक भर्थ भरने का प्रयास करते हैं । 

हम यह झवलोकन करता ग्वारा नहीं करते 

रि वह बात पहले भी कही जा चुकी है, ् 

या प्रभिव्यंजना पद्धति जो हम भपता रहे हैं 

पहले भी व्यवद्दत होती रही है ! 

इसी काररा मेरा ग्रत्येक प्रयास, नवीत आर्म्म-मव्यकत 

की प्रभिव्यक्ति हितार्थ नव भ्रभियान हो रहा है 

मेरे भमियान के साधन भी भपरिमाजित रहे 

जिससे उनकी परिणति सर्देव ही 

अरसंक्षिप्त भावों भौर धनुशातित संवेदनाभों के रूप में द्वोती रही हैँ 

मैंने देखा कि 

जिस सद्ष्य की भोर में प्रवृत हैं 


उस पर प्रन्य भी कई बार पहुँच चुके हैं 
छन्‍्तु मुझे इसमे प्रतिस्पर्धा नहीं । 
हमार प्रभियात उप्त वस्तु की पुनः प्राप्ति के लिऐ है 
जो भनेकानेक मार घोई, 
पाई, 
दाकर, खोई जा चुकी है (इलियट ) 
यूरोप में योग! का प्र्षे व्यापक और संकुचित दोनों प्रयों भे लिया गया 
है । ष्यापक भर्ष में विचार, भनुभूति, माव की प्रभिनवता, संघःता, गहनता तथा 
झूए-शिल्प की परम्परागत पद्धति को “प्रयोग! कहा जाता है ६ 
संकुचित प्रध॑ में 'प्रयोग' का भर्य केवल रूप-शिल्प में निरद्श्य प्रौर 
प्रनावश्यक झभितवता प्रगुवत करने वाले प्रयासों के लिये प्रयुकत होता है । 
इसका उदाहरण देते हुए भंप्रेजी के प्रसिद्ध उपन्यात्कार फिलिप टॉयनबी ने 
लिखा है--“यूरोप के बहुत से स्थानों पर ऐसी पुस्तक, जिनके वाक्य सीधे नहीं बल्कि 
ऊपर से नीचे की भ्रोर छोपे हों या जिनकी विभिन्न रंगों में छपाई हुई हो, साहतपूर्ण 
रचा मतोर॑जक प्रयोग के रूप में स्वीकृत की जाती हैं, चाहे उनका बह्तु तत्व बहु- 
युक्त प्ौर भजुकृत ही कषों त हो ।”* 
टायतबी द्वारा संकेतिक 'प्रयोग” याद में प्रयोग! नहीं है, क्योकि ये 
ग्योग! निरुद्देश्य होते हैं ( इन्हें 'विकृत प्रयोग! या “प्रयोग के प्रयोग! ही कहां जा 
करा है। 
डॉ० एच० बी० स्थ मे भी प्रयोगी पर बल दिया है तथा धीसवीं शताब्दी 
5 दितीय दशक में होते वाले परिवत्ततों को ध्यान में रखते हुए काव्य के भूल में 
तेहित भाश्चय तस्व को प्रतिवार्य बताया है | उसके पनुसार--“कला को 
देव भ्रल्ितव रूप प्रदान करते रहता चाहिए । उसका सृज्नात्मक प्रमाव प्रारचर्य 
लव पर जिमेर होता है। कलात्मक प्र॑मिव्येजता की परम्परा की सद्य.ता भर 





१. ५# ००८ 'शीणी 33 फषंणिव्वे चफ़ुशव८ 6098 ण 70 4 एग्रोप्गॉवर 
छुगंण। सवछ ज्यों! एड. डशउंगालप 49. 508 छ4708 ० एप्ा0.6 35 3 
0७०३ 309 गर।/शष्शपा8 ०फ्च्यांणला।, धटा पी गड गाव 5 06 छ0ज 
ए4९६75ए६९ पषध/ं09. 

(श१क्राए 4०977०७, ६.००४०७ स्ंडडब्यशंग्रल,. एंडफषप्रेकटएँ:. क्वाएं 6 
सिणिल ण छह घ0एक,” %(9५ 3956 ) * 


३६ 


श्रौर युगीन 'स्व' दोनों विश्व में रहने लगते हैं. झयवा उप्ती विस में भिन्न । 
होते हैं । ये परिवर्तन लयात्मक या विम्बगत था रूपगत किसी भी तरह हे पति 
के मार्ग से उपस्थित हो सकते हैं। सच्चा प्रयोक्ता भ्रस्पिर ढुतृहल भषश का 
स्थापन की इच्छा या झाश्चय में डालने की प्रवृत्ति मात्र से चालित नहीं होता, गए 
वह एक कवि के रूप में प्रत्येक नई कविता में प्पती पूर्व. कविताप्रों कौ हर ही रे 
संवेदनाभों के लिए, जिसके विकास पर उसका कोई निवल्ण नहीं है। उचित मास 
की तलाश की भ्रनिवायंता से बाध्य होता है।” 

इलियट के लयात्मक विम्वगत या रूपगत परिवर्तन, 
मुड्नना, या पुरानी विषय वस्तु को नये शिल्प माध्यम से प्रस्तुत करने को 
कविता से ज्यो की त्यों प्रपनाया गया है। मांग्ल कवि प्रयोग को प्रपता भ्रमण 
मातता है, वह उसको कवि कर्म मानता है, वयोंकि झाज ढ़ी नित्य परिवर्तितील 
माय की प्रभिव्यक्ति के लिये काम्य के रूप शिल्प मे भी सदुत परिवर्तन यार 
करने की प्रावश्यकता है। लेकिन प्रात्माभिव्यवित हो परुनरादृति रहीं होती है! 
प्रात्म सचेतना, कबि को भ्रग्नतर करती रहती है +-- 

मैं राह के मध्य पहुँच गया हूं 

सगता है राह के बोस वर्ष स्यर्थ ही गुजर गये १ 

इसी मीच शब्दो के प्रयोग का प्रम्यास करता रहा हूं । 

मेरा प्रत्येक प्रयास प्रभिववता लिये रहता है 

जिसकी परिणति मिन्न प्रकार की होती है । 

इसड़ा कारए यह है कि हम 

शब्दों में भ्रविष्ञाधिष् धर्य मरने का प्रयास करते हैं । 

ईम यहू ध्रवशोकत करता शुआारा नद्दी रुखते 

हि बड्ट रात पदते भी बट्ी जा चुडो है, ४ 

डे! धथमि्यशता पदति जो दम प्रयता रहे हैं 

बहते ही ब्यददूत होती रही है ! 

हसी कारटा रेत ब्त्ये ड़ द्रयास, सबीत प्रारग्म- धव्पकता 

दी इलिध्यवित ट्दि भव धॉजिवात हों रहा है 

हैरे ब्ररिरात के बन भी घतरिमा डिव रहे 

वडिएओ उतरी फॉरिलति शरेस ही 

अशश्चित्त बारी और धतुशाहित स रेएापओं के कप में होतो रदौं हैं 

हैर रेका कि 

पुसत शत हो कोर हे गहुर हूँ 


नई दरतु ही रो 
जी 


उस पर झन्य भी कई बार पहुँच चुके हैं 
किन्तु मुझे इससे प्रतिस्पर्धा नहीं । 
हमारा भभिषयात उ्त दस्तु की पुनः प्राप्ति के लिये है 
जो भनेकानेक बार खोई, 
पाई, 
पाकर, खोई जा चुको है । (इलियट ) 
गूरोप मे 'प्रमोग' का भर्थे व्यापक और संकुचित दोतो प्र्यों मे लिया गया 
है । व्यापक भर्थ में विचार, पनुभूति, भाव की भभिनवता, सघःता, गहनता तथा 
रूप-पिल्‍्प की परम्परागत पद्धति को “प्रयोग! कहा जाता है । 
संकुचित भर्थ में 'प्रयोग! का भर्थ केवल रुप-शिल्प में निरुहेश्य और 
भ्रतावश्यक प्रभिनवता प्रयुक्त रुस्‍ते वाले प्रयासों के लिये प्रयुवत द्वोता है । 
इसका उदाहरए देते हुए भरप्रेंदी के प्रसिद्ध उपन्यासकार फिलिए रॉयनबी ने 
लिखा है--“यूरोप के बहुत से स्थानों पर ऐसी पुस्तक, जिवके वाक्य सीधे नहीं बल्कि 
सै भोचे को भोर छपे हों या जिनकी विभिप्न रंगों में छपाई हुई हो, साहपपूर्ो 
प्रवोरंजक प्रयोग के रूप में स्वीकृत री जाती हैं, चाहे उनका बह्तु तत्व बहु- 
भ्रौर प्रनुक्त ही बयो न हो 7१ 
टामनबी द्वारा संकेतिक प्रयोग” यथायें में 'प्रयोग! भही है, क्योकि ये 
!! निरदश्य द्वोते हैं । इन्हें 'बिक्वंत प्रयोग! पा “श्रपोग के प्रयोग! ही कहा जा 
॥ है। 
डॉ० एच० बी ० रुय ने भी प्रयोगों पर बल दिया है तथा बीसवों शताब्दी 
इतीय दशक में होने दाले परिवर्तनों को ध्यान में रखते हुए काज्य के मूल मे 
व्‌ झारबर्य तत्त्य को भ्रतिवार्य बताया! है | उसके प्रनुसार--"कला को 
अभिवव रूप प्रदान करते रहता चाहिए । उसका सृजनात्मक प्रभाव झाश्चर्य 
पर तिर्मेर होता है। कलात्मक भध्रमिब्यजना की परम्परा की सद्य.ता भौर 
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प्रभिनवता एक बार समाप्त हो जाती है तो पाठक यथा सहृदय उससे विमुव होइर 
देनिक कार्यों में लग जाता है। कना भौर साहित्य में प्रमिनव दृष्टि धरलेगित 
करता है लेकिन ऐसी प्राचीन प्रश्रियंजनाधों में उठे केवल स्थूल् रूप के ही प्र 
होते हैं। इसलिए किसी महान पुस्तक में प्रभिनवता द्वार ग्राश्दर्य से चित कर 
देने की शक्ति होनी चाहिए ताकि पाठक के हृदय में कौतुदुल की वृद्धि होती जाए 
झौर उसे यह विश्वास हो जाय कि भ्नुभृतियां व्यापक झौर गम्मीर छंडिएं डे 
निर्माण तथा कारयित्री प्रतिभा की क्रीड़ा की सामग्री मात्र है ।* 


द्रयोग! मे भभिव्यंजना पद्धति को श्रमुख स्थान प्राप्त होता है। मेहिद 
प्रभिव्यंजना पद्धति सम्बन्धी प्रयोग तमी सफल '्रवोय” माने मावेंगे जबकि कप 
या अनुभूति सत्य में नई पद्धति भपनाई गई हो १ इसमें सस्ती लोकप्रियता, यश, इन, 
कमाने की सस्ती लोक रुचि को ग्रहणा करता तथा पूर्व परम्परा का भतादर कऐे 
माम कमाना झवांद्तीय माना जायेया, भले हो वह अमिव्यंगवा पति अपोगशोल 
हो भ्रषवा रूढ़िवद्ध हो | 

फिलिप टॉयनबी ने झपने 'प्रयोग झौर उपस्यास का भविष्य शीपक मिबध 
में लिख! है --'सत्प यद्द है कि उपन्पाप्त के क्षेत्र में प्रव तक किए गए एद्धति-धामबस्पी 
प्रयोगों का विश्लेषण करना व्यय होगा यदि हम उनके माध्यम से उतके प्रृत्त मं 
निित उत तत्शें पर विचार नहीं करते, जो उन पद्धति सम्दस्धी प्रयोों सै ढाई 
गुना भ्धिक महत्व के होते हैं। यह तो सर्व विदित है कि धरभिव्य॑डता पद्धति प्रोर 
उसके पीछे काम करने वाले तत्त्व प्रविच्छेर हैं, किन्तु यदि हम भालोपा हैं हो 
इस प्रविष्छेदता की जातकारी के बावद्ुद हमे दोनों में धन्तर झवश्य करता चीहिए। 
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मेरे विचार से वह प्रन्तर यह है कि किसी यस्थ्रीर लेखक के दिमाय में यह बात 
स्पष्ट होती चाहिए कि कोई कार्य कैसे किया जाए, यह प्रश्न उतते ही महत्व का नहीं 
है कि कया किया जाय मौए वर्यों किया जाय ? 


प्रयोग क्‍यों किये जाते हैं इस पर भी प्राश्चात्य विचारकों द्वारा विचार हुप्रा 
है। भग्रेजी के प्रसिद्ध भालोचक जॉन लिविगस्टन लोवेस के भनुसार-- "जद काव्य 
ह॒ढ़ियाँ निर्जीद हो जाती हैं तो उस समय कवियों के सामने तीन रास्ते होते हैं: -- 


१. या तोवे उन रूढ़ियों को भपताकर ग्रामोफोत को तरह उत्हें दुहराते नाते हैं ) 


२. या प्रपती रचनात्मक प्रतिभा द्वारा उस मृत शोर खोलले रूपाकार में नई 
शक्ति भ्रौर नया जीवन मर कर उसका स्वरूप ही परिवर्तित कर देते हैं। 


६. प्रषवा बे विद्रोह करके 'पुराने सिक्कों को दिल्कुल भ्रस्दीकार कर देते हैं भौर 
“तये स्िक्ो” का निर्माण स्वयं करने लगते हैं । किन्तु कला के क्षेत्र में क्रिया 
प्रतिक्रिया का चक चलता रहता है। रूढ़ियों के विहद्ध विद्रोह करके जो सई 
पद्धतियाँ निर्मित होठो हैं वे स्वयं कालान्तर में रूढ़ि बन कर नई पद्धतियों के 
माय में दाषा देने बारी हो जाती हैं, पहले की स्वतन्त्रता झब संकीएंता का 
रूप धारण कर लेती है भोर नये विरोधी उसे परम्पशा का भ्रत्याचार कहते 
सगते हैं ।" 


वस्तुतः कविता मे किसी विशेष युग के विशेष परिस्थितियों में कवि कुछ 
ऐसे सत्यों क्री उपलब्धि करता है जिनको पूर्वेवर्तों कवि पपती युग सीमाप्रीं के 
कारण नहीं कर सके दे। पूर्दवर्री कबि के छुई, धलंकाए, प्रप्रस्तुत योजना, 
विस्‍्व, प्रतीक, परवर्तती कवि के लिये प्रयोग्य तथा प्रपूर्णो प्रतीत होते हैं क्योंकि 
इनके माध्यम से नये युग की बदली हुईं परिस्थितियों में सत्यों की घमिव्यजना 
शहीं की जा सकती है। युग परिवर्तत के ध्ाप ही कवि को प्रनुभूतियां, सौन्दर्य" 
बोधात्मक संदेदनाएँ, नैतिक भूल्य, जीवन सुल्य मी परिवादित हो जाते हैं। ऐसे 
समय इदि को पुय सापेदय को घ्यान में रखते हुए, युदानुरूूप खेतता के साथ, 
हेंये जोवत मूल्यों को इस प्रकार समन्वित करना पड़ता है डि बह दुसरों के लिये 
सम्पेषित हो सके । 


सई कविता में श्रशोग के साथ प्रयोगशीलदा भी उसी प्रद्र लग गई है 
पडिस प्रकार अ्रशतिवाद के प्रवविीलदा ६ “अपोग को संदुचि* धर्ये में श्रयुक्त क्या 
डाता है भौर श्रगतिशोल को भ्यातक भरे में ऊँसे प्रणतिवाद धोर प्रगतिशील में 
प्रन्तर था 


४० ] 


प्रपोधवादियों ने प्रयोग शा धर्म प्रयोग है विरे ब्रयोग गे सगाया। हिगशे 
संरेत पहले ही दिया का थुरा है कियूरी7 में प्रयोव के तिये रही शंदुति हर 
प्रमुख होगा था । दम रे से 'धड़ेक' के हवनों जी यरौजा जी भाव ही प्रसदिशेत 
स्पष्ट डिघतताई पड़ता है। उसको कथन है--"कदि कवर: यह प्रतुमर ला शाग 
है. हि जिन छषत्रों में प्रयोग हुऐे है. उसने कागे बड़फर भर उन छोव्ों में पलेग्ा 
करता भादिये, शिनमें धर्मी गही हुए। है, जितरो बमेव बात मिशे गय है | फः 
भाषा को प्रपर्पात पाकर विराग संकेतों मे धाढों प्रौर शीषी-विरदी सं कै 
पोटे-ये टाइप से, सीधे या उल्टे प्रशरों ते, लोपों था रघानों के तामों हे, परे 
यापों ले शोभी अकार के इतर सापयों हे कद यह गहबोंण करते लगा हि 
उसभी यंदेदना की धृष्टि को पाठकों तक भद्नुष्शा पट्ुँसा रोके ।! 


(१) “प्रभेथ क्षेत्रों में बैशानिर धौर शोपवर्ता जाते है, मं कि कवि । 

(२) उसी हुई संवेदना दासी बात हो भौर भी भ्रामक है जिसको प्रागे घलकर 
ब्यकत किया जायगा | 

(३) 'भरशेय' से भरभिव्यंजना पद्धति पर ही दस दिया है। 'प्रगेय के भाषा सम्दसी 
प्रयोग जेस्स ज्वॉयस मे पू&्व ही पर्याप्त मात्रा में विए हैं। यहाँ पर /परे यों 
के प्राण घनुभुत सत्य की उपेदा कर गये हैं ! तार सप्तक! के दूसरे वाततय 
द्वारा यह भौर भी स्पष्ट हो जाता है “जो व्यक्त का भनुभूत है, उसे समष्ट 
तक कौसे उसकी सप्पुर्णता में पहुँचाया जाय यह पहली धमस्या है, थो प्रयोग 
शीलता को ललकारती है । इसके बाद इतर समस्याएं हैं-कि वह, भवृदरी 
ही कितना घड़ा या छोटा, घटिया या बढ़िया, सामाजिक या प्रसामाजिक 
ऊर्ध्वे या भघः या भन्त: या वहिमु ली है इत्यादि ।” 


यहाँ पर भभिव्यंजना सम्बन्धी प्रयोग कवि की प्रथम समस्या है फ़िर भर्वु्शत 
सत्य की कैसे भपेक्षा की जा सकती है । जत्रक्ति कदि के समक्ष मुल समस्ण वर 
सावेदय सत्य की उपलब्धि को होती है । सत्य कभी घटिया, छोटा, भपोरतरतः 
प्रसामाजिक नहीं होता ॥ कः 


दूसरे सप्तक' की भूमिका में भशेय ने भपत। दृष्टिकोश बदल दिया है” 

“तो प्रयोग भपने में इध्ट नहीं है, वह साधत है. शोर दोहरा साधत है। क्योंकि एक 

तो वह उस सत्य को जासने का साधन है, जिसे कवि प्रेषित करता है, दूसरे वह ख्ये 

दपण की क्रिया की धोर उसके साघतों को जातते का भी झाषत है। पर्षावे प्रपोर 

७ कवि झपने सत्य को भच्छी सरह जान सकता है झौर भ्रघिक भच्छी तरह स्य्त 
४... । है। इस्तु घोर शिल्प दोनों के क्षेत्र में प्रयोग फ़लप्रद होता है ।” 


्ट 


[ 
(१) गहीँ पर शिल्प के प्रयोग पर ही नहीं, वस्तु प्रयोग पर भी बल दिया गया 
है | ”अर्ेय क्य धाम्रहू वस्तु मे निहित झनुभूत सत्य पर उतता नहीं है जितना 
वस्तु के प्रयोग पर 8 
(२) प्रयोग द्वारा सत्य को दूसरों के लिये सम्प्रेपित किया जा सकता है, लेकित 
उस समय कवि झपने सत्य से प्रनभिज्ञ रहता है । 


(३) भपने सत्य से प्ररभिज्ञ कवि से प्रयोगों के प्रस्तित्व की प्रपेक्षा नहीं की जा 
सकती । 


चेकिन बाद में इसी भूमिका में धनुभूत सत्य की महत्ता पर बल दिया है - 
“केवल प्रयोगशीलता ही किसी रचना को काव्य नही बता देती / हमारे प्रयोग का 
पाठक था सहृदय के लिये कोई महत्त्व नही है, महत्त्व उत्त सत्य का है जो प्रयोग 
द्वारा हमे प्राप्त हो । प्रयोगों का महत्त्व कर्तों के लिये चाहे जितव। हो, सर्प को जोज, 
लगन चाहे उसमें कितनी ही उत्कृष्ट हो, सद्ददय के निकट वह सब भ्रप्रातग्रिक है । 
पारदी मोती परखता है, ग/ताह्योर के श्रसफल उद्योग नहीं (--स प्रकार प्रयोग का 
* बादे पोर भी बेमानी हो जाठा है। जो सत्य की शोध मे प्रयोग करता है बह खून 
जातेता है कि उसके प्रयोग उसके निकट जीवन मरण का ही प्रश्न बयो न हो, दूसरों 
कै लिग्रे उसका कोई भद्दृतत्व नहीं । महत्त्व होगा शोष के परिणाम का ।” 


भ्रतेय ने (०श॥['०ण/५ 7998 ॥6:277£ में प्रयोगवाद नाम की 
ध्यास्षा करते हुए बह है “मस्य, भाधुनिक, व्यक्तित्द के प्रस्वेषक, मानववादी प्रास्दो- 
हने को प्रयोगवाद माम दिया गया है, जो विशिष्ट महत्त्व नहीं रखता हूँ । सेकिन 


मद हृसोस्मुख सन्दर्स में प्रयुक्त किया गया था जँध! कि छायावाद प्रन्‍ने प्रारम्भिक 
दिनो मे प्रयुक्त हुपना था ।" 


प्रागे लतकर “भशेय' मे प्रयोगवाद भा का कड़े शब्दों में विरोध क्या 
है--'मंदि नैतिक हृष्टि से नैतिकता से सम्बन्धित, नए मूल्यों को प्यास, मूलभूत 
सवेदनाप्रो का गवेपशात्मक पतिक्षए, भूल्यों के सलोदों को घोज को प्रयोग जहा जा 
सकता है, तो नया भारदोलत भो इस साम के लिये उपयुक्त है । सामात्य रूप ले इस 
सम्प्रदाय के कवि भ्रपती सर्जना को सई कविता कहलाता पहन्द करे हैं” 


इस्त प्रकार “प्रशेय” ने दूसरा नाम 'नयी कुविता' सुझ्य दिया । धागे चलढूर 
यह) प्रपं+यद हई कविता फ्रे पएुत हो घणा $ 


प्रस्य॒प्रयोगदादियों ने भी इस नाप का दिरोद किया है । लेदित शमछेर 
अहादर्शसह ने एक स्थान पर कह्मा हैः 


5 प्रगर दो शब्दों का प्रयोग कह तो ज्यादा प्रष्छा होगा-प्रयोग भौर 
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क्योग' प्रयोग जैसा कि प्रज्ञेय ने स्पष्ट डिया हैं; तिर्वर होते प्राये हैं। प्रा 
के प्रन्तगंत वेरा निवेदन यह है “वह, वह एक रुफान है, जो उपरोक्त दो किया 
सप्रहों (तार सप्तक दूसरा ससक) में ्रौर भामदौर से तीर की कविता 
पाया जायगा और वह हिन्दी में नई भ्राज की चीज है ! यह बीज पूरोप में (६ | 
शताब्दी के भस्त में पैंद' हुई, पहले विश्वयुद्ध के प्रासयरातर बरवान चढ्ठो घोर पर 
प्रमरीका को छोड़कर अन्य जगहों में कमजोर पष्ट गई है। उट्दू में भी गई पर 
भाई थी मगर मजाज, साहिर, सरदार, मखदूम, कफी, जौश की कविताएं ते ड्मे 
बिल्कुल दवा दिया। बस रुकान में 'प्रिम्बोलिस्म! भौर “कार्मे लिज्म” (प्रतीक 
और रूप प्रकारवाद) के नाना रूप भौर छायाएं हैं। यूरोप में ये योर 
सगभगभ झपना काम पूरा कर चुके, हिन्दी में इनका युग भावा बाकी पा, नो घर । 
शमशेरबहादुरसिह के कथन से स्पष्ट हो जाता है -* 
(१) प्रयोगवाद पराश्चात्य काव्य जगत की देन है । 
(२) प्रयोग रुमान है जो दार सप्का प्रौर दूसरा सप्तक' 'तीसरा संत्तक' लए 
अतीक! की रघनाप्रों से प्रकट होता है । 
बंधे 'प्रयोगवाद' नाप भसयत है, क्योकि ः ८ 
(१) प्रयोग शाश्वत है । प्रत्येक युग में प्रयोग होते ग्हते 
विएय सम्बन्धी प्रयोग भट्हे थे। प्राधुनिक गुप मे सुमिवानसत 
बाब्य भी स्वय प्रयाग है । 
(२) प्रधोगवादी कवियों ने वप्रयोग के लिये प्रयोग 
कम प्पनाया है । 
सेबित घनेक दिशोपों के बाद भी अरवोगवाद/ शस्द खाद हो डश 
दसः हम भी छत माघुनिक बबिता की एक विशेष प्रवृत्ति के लिये प्रयुक्त 
है। रिछते युग मे हुए काम्य अवोगसों बा प्रवोगवारी श्रयोवीं का प्रातर रपट 


जे कटा है“ विछते सभी प्रयोग चाहे वे विपयव: को तेरर 
2 रैगा गए 


हैं। फरीर हे है 
बस्ती 


हिये हैं। प्रयोगशीतां | 
है 
हे 


दर बालहृष्ए राव 
(हिंद धये हों, वा धरमिम्यश्ता के साथत को, किमी डिसी शिशिः 
रुप दितव सेब के भोवर ही होते रहे, फलत के प्रयोगगोस प्रथा ब्रषौयतारी # 
मे बट परे ।  उपरोलद वेखद इरोवपार हो प्रदपादित, लिंड ख, उच्छ सात बता 
अर सु हुई है। विबःरर रेखा बूरोवा धहाट दै। कदीए ने धती सम पाए ४६ 
दोए ही दी 4 बह भी विद सइ भा । 
अरोर बाद की अ्रिकियर में जिद्ार हे टड प्रदेशिर मंद 
+ को शसड दिशा जो डि बसडइ मे व्ररोधदाद का विहफ ता बीमा व 


मे जनहित की 
वह! 
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धररेंद ते बह प्ररोधगा३र में धरोगों को शाइत' घोदि6 हिंद वहाँ, स-ऐे-स बादी 
इसे सत्य स्दीरार बछ्े है। 

ह्रब शाह है प्रात, प्रगेदरार के हुंगरे मास 'लई बडिवा बा। सेकित 
एुए धवरर्र देह है हट घडेंर ने 'ताए सहइ' में "प्रयोग घौर प्ररोगमीयदा' पर 
अब दिया है, ट्रसों हार शव ये उगहा प्रदत दिरीप हिया है। इस रा झाएए 
बहू भी हो हरदा है 'जेते देश में पराशरवशा उत्पन्न छरते ढाखा दिश्ेे्री 
कागदापिहा यों बी गिए्सू। से शबजे के िये ठप उसी सजर बा जाते के लिये 
लिल्य धरने रूपए घोर नाम बश्सपा रहा है, शते ही पह नई बबिता भी शाद३ 
संघाषों रहो के बटो ९ धरदुदामल एवं विदाजणटा से शदवे रहने के लिये ध्रयणता माम 
धौए हुप डइसदी रही है । पूदा जा बरदा है ६ किए गई किया हो यह पौरवलेत 
ररम्पप परर मे बं थे दाई ? एसबा उत्तर भी धर है। माय-हथ दा परिवर्तन धरतारों 
थे बोर एरिदरैज नहीं कर सरता, सास-हप के दश्वते पर भी (वमार सरदार, 
प्ाइठे मोर पाइरण में रोई परशरतह्वी घाप्रा । उभर शाहित्य के घतुगासर भी 
शई बिता के दीएए पह गण । ध्ाज हो नई ऋरिता के दिये दी ते पोज बी बनी हुई 
मो 56 परितिदाविरों पोर परदे थे बरईव रुप से छक्ति लड़जग कर लिय। है प्रौ९ प्रद 
तो बह घतुरामर) दे सामने मोबाद्री दरके शुत्रे हर हे था गए है ५" इस कथन में 
हर जा धह निहित है । (इज सात वर्मा) 


हर लप है दि बुद्ध प्रय्विषादियों ने धाे धाय प्रपोष को भी घास्मगात 
बट लिपा है। रापदिलाव शर्मा, भालगूपण संण्याल, मेमोबन्द अंग, 
हँसे ही रद हैं। शिवमंगतगिह्‌ 'सुपत', रागिर राबब, शोल, सागाजुम, रेदारताप 
प्रश्वाए ध्ादि बवियों ते प्रपती परम्परा को घदझाप बताते था भरमक प्रयास दिया 
है। लैटिन “धर्ेप' के कयतानुगार-*प्रगतिवादी व्यापक रद श्य को लेशर ही प्रयोगवादी 
मेरे मे धाये है। वह स्पापक उद्दे श्य है, नये एश्य बी शोज ।” सेकिन प्रयोगशाद धौर 
प्रगविवाइ का धम्तर रपट है । 
(१) एफ वर्ग सेठ होकर निधिबत साप्राजिए हा श्तीतिक प्रयोजना से साम्यवादी 
जीवन दर्शव की धभिम्पक्ति को प्रपता परम भवि-रतंस्य मान कर रघनों 
+ बरतने शगा है। दूसरे वर्ग ने साम/मिक्र राजनीतिक जीवन के प्रति जागरूक 
“7 होते हुए भी ध्पना सादित्यिच्र ब्वक्तितद बनाये रखा 3 
(३) प्रयोगदाद मूखत: बर्ग सपर्प को नकारात्मक रुथान देता है भर व्यक्ति की 
खज़ना को प्रपी दल्तु-ल्वदि से भ्लग करके देखने का प्रयास करता है । 
(३) ब्रगतिशादी दिल्प, वस्तु शंसी बी चिर प्रयोगशीलता पर उतना विश्वाह नहीं 
करता जिठना प्रयोगवादी उस्तके प्रति भाप्रही हैं ) 
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(४) प्रगतिवाद मावर्ध के सिद्धास्त, रूस की क्रासिति से प्रभावित हैं। अर 
अ्रपोगवाद फ्रायड, टी० एस» इलियट, इजरापाउण्ड, गमिस्स, साठ ये 


प्रभावित हैं । 


प्रगतिवाद का जब श्रवक्तान हुआ सो अनेक कवि प्रयोगवादी ब्रादोतन मे 
भर्ती हो गये । उन्होंने प्रयोगों को प्राट्मस्तात कर लिया ॥ 


नई कविता के प्रनुयाप्रियों से विशिष्ट शैली की रचना को लई का 
का नाम लिया है । श्रयोगवाद नाम तो उस जीर्ष-शीरा वस्त्र के समात हो धुकां है 
जिसको नई रुचि बाला युवक उतार कर फेंक देता चाहता है । 


नयी कविता के बारे में गिरिजा कुमार माथुर ने कहा है ० 

* मौजूदा कविता के भम्तगंत वह दोनों प्रकार की कविताए' कहीं जाती रही, 
हैं जिममें एक प्रोर या तो शैली, शिल्प झौर माध्यमों के प्रयोग होते रहे हैं ण ते 
परोर सामाजोस्मुखता पर बल दिया जा रहा है । लेकित नई कविता हम उसे मानते है 
जिसमें इन दोतो के स्वस्थ ठत्त्वों का सखुलत पौर प्रमस्वय है। मह गई करिया 
मये शिल्प धौर उपमानों के प्रयोग के साथ समाजोस्मुखता भौर मानवता को एक वाई 
भंजुल में भरे भविष्य की झोर झग्रसर हो रही है। 

इस परिभाषा के प्राधार पर नयी कदिता का क्षेत्र प्रत्यस्त विरतृत हो जाती 
है। 'कामायनी' भी नई कविता के भम्तगंत प्रा जाती है। उसमें शिल्प धो 
समाजोस्मुखता का समन्वय है । नये उपमानों के प्रयोग हुए हैं! भतीत धौर बर्लधात 
का समाहार झोर भतिक्रमण करते हुए भविध्य के प्रति गतिमानता है । 


लैकित नई कविता का भर्य जिस सजु चित प्र में लिया गया है वह भी मय 
दित है। कविठा तो नई वह है जो पुतनी परम्परा से विलग होडर सये विकार्स 
की सूचना देती है। नये विकास दोटिक प्ेसना, भाववस्तु, प्रमिस्यंजता-शैसी अत्येड 
क्षोत्र में देखे जा सकते हैं! दूसरे प्राज जो नई कविता है, कल पाते दाते बुरे 
लिये बया बहू नई रह पायेगी ! घतः “नई कव्रिता' नाम उतना उपयुषतत नहीं है 

डॉ० शब्भूतादसिह ते दोनों बा प्रस्तर करते हुए कढ्ां हैटा लाई 
कविता साम प्रचलित हो जाने हे बावड्भद बहुत से लोग प्रयोगवार धौर मई करों 
थे के.ई भेद गहीं भातते बयोडि बाहएरपाकार वी हच्टि से दोतों में विशेष मरारे 
अही है। विस्तु झ्लास्तरिक तत्वों पर बशिब्यजता पद्धति को विशेष करे पं 
दोनों में बहुत बदि्ट धर दिखलाई पड़ता है । -मीसती शतास्दी के पॉधरे दशक 
दे प्ारग्ज में अवोद घौट बतिडिया की बटूसतवा सेहर पुर्वर्ती छायाकादी ंची ही 
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फविताओं से भिन्न जो तबंपूरों उपदेशात्मक भौर परम्पराभजक कविता सामने भाषी, 
उसे भालोचकों ने प्रयोगवाद नाम दिया ।--छठे दशक के प्रारम्म के साथ ही प्रयोग 
के भठिरिक्त उत्साह से मुक्ति पाकर हिल्दी कविता नई दिशा में मुड़ी, जिसमे परम्परा 
की झात्मसात्‌ करके स्वीकारने भौर स्वानुभूति की सघनता के दबाव से दिवश होकर 
सहज प्रात्माभिव्यक्ति करते को प्रवृत्ति श्रमुख़ थो । 

केदल प्रास्मामिव्यक्ति के झ्राघार पर प्रदोगवाद झोर नई कविता को पृथक्‌- 
पृथक कह देता उचित नहीं है । वस्तुतः नई कविता प्रयोगवाद को ही विकसित 
रूप है। प्रात्माभिव्यक्ति, लय॑ का भमाव, उसकी मई विकासोस्मुख प्रवृत्तियां हैं ! 
शाह्म सज्जा में दोनो एक हैं ' दोनों के विभाजन की कोई स्पष्द रेखाएं भी नहीं 
हैं। यह पर. प्रोगवादी कविताप्री भे उठाये गये कतिपय प्रश्नों पर विचार 
करेंगे । 

(१) नये सत्य को खोज : 

भुपिका लेखक प्रज्ञेय के भनुसार प्रत्येक युग का झपना एक सत्य होता है। 
दूसरे युग में उस्तकी कोई महर्वता मह्दी रह जाती। 'तार सप्तक' की भूमिका मे 
“प्रक्नेण! चे भ्रपोगो का सर्वप्रथम उद्दे इप काध्यपत् नथे सत्य की खोज बता है। 
“दूरुरा सतक' में इस सत्य के प्रदत्त का विस्तार करते हुए लिखा है--'महत्व उस 
सत्य का है. जो प्रयोगों द्वारा हमें प्राप्त हो! क्योकि 'पारक्षी! मोती परखता है, 
गोताखोर के भ्रसफल उद्योग नहीं २ 

इसी काव्यगत तये खोज की प्रयोगवादी कवि ते नयी राहों का भन्वेपरा 
किया तथा भ्रभद्य क्षेत्रों की घोर जाने की घ्रपनी रुचि प्रकट की । विचारों मे धोर 
प्रसमानता ह्वोते हुए भो उन्हें एक सूत्र में बांघ दिया 

(१) लेकिन कवि दा उद्देश्य तथा लक्ष्य सत्य की खोज न होकर, उसका प्रकाशन 
भौर प्रकदीकरण होता है । 

(३२) “भ्रन्य प्रयोगवादी ने सत्य को जो ब्यास्या की है, वह प्रश्नेव से भिन्‍न है-- 
प्राज के काथ्य का सत्य वे राह्म बास्तविक्ताएँ हैं शितके दोल से हमारा 
साहित्य गुजर रह है ।४ (गिरिजाकुमार माथुर) 

(३) 'प्रशेष' ने यह नहीं बताया कि नई कविता के बवि भल्वेयों किस वस्तु के 
हैं। पपने काम्य सम्बन्धी ब्यक्तियत प्रनुभवो में इसे स्पष्ट किया है। “प्रयोग 
(या भन्वेषण) सभी ढालों में कडियों ने किया है। किन्तु कवि क्रमशः 
प्रमुभद करता भाया है कि जिन क्षेत्रों प्रे प्रयोग ट्‌ए हैं, उनसे श्रागे बढ़कर 


प्रव उन क्षेत्रों का प्रस्वेषण करना चाहिये, जिन्हें प्रभो नहीं धुघ्ा गया है मा 
जितको भभेद्य मान लिया गया है।” 
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(४) जब सत्य घरतिक्कित है, जर को कि गा $ टिल्लील है धरम 
सरब्पियों का प्रस्त गहीं है। था प्रयोग दी सप्ष हूँ, तौ उतर 
ब्पा है? 

(२) उलमभी हुई संवेदनाए धौर राधारणीकरग 

तार सप्यत्! में घड़ेय ने राघारणी ऋशा के बारे में बहुत कम 
भाषा हे ग्स्डगिधित डिकारों को स्यक्त रखे हुए झदृभूति की हि उमप्री 
प्रहय धुप के कास्यन्यरव की ब्रैपणीयता के गिये भते ही प्रषषाति ही, 4 
ज्ञानों के इस गुग में वह स्यापरता शेष गहीं रह गई जो शग्३ के गायार/ 
मद प्र्षे ढ्ोझूर कृषि के सामते उपयत समस्‍या का समाधात कर सेके 
नई भाषा थी शोज हुई धोर विविष उपायों को पाम में छाथा गया। ७ 
रावेदनाप्रों को पाठक तक पटुैथाने में दगरी प्रौर इस उद्देश्य के हैत ऐं 
उपायों का धाष्य सैने में कवि को धूर्ंंतता धधफलता मिली। उसे पार 
समभा गया । “भरशेय' ने ऐसे लोगों को चेतादनी देने हुए लिखा पा--"बहूँ 
इस बात को भूल गये हैं कि कवि प्रापुतिक जीवत की एक मढुत गये सं 
सामता कर रहा है। भाषा की क्रमश: संकुत्रित होती हुईं सार्यकता की वैध 
कर उसमें मया भ्रधिक व्यापर, सारगभित प्रर्थे मरता चाहता हैं भोर पर 
कारण नहीं--इसलिये कि उसके भीतर इसकी मांग स्पंदित है. कि वह स् 
को व्यापक सत्य बनाने का सवातन उत्तरदायित्व प्रव भी तिवाहना बहता । 

'दुसरा राप्तक! में मापा सम्बन्धी विकास क्रिया रा उल्तेस करते | 
ने लिखा है - “इस प्रवार विकास की क्स प्रक्षिया द्वारा झिती भाषा से शन 
समय पर नये चमत्कार व नये भर्थों से पूर्ण होते रहे हैं भौर धपना कार्य स। 
कालास्वर में प्रभिधेष बच जाते हैं तब उनमें पुमः नया भर्ये व वया चमत्कार 
उन्हे जीवित किया जाता है ग्रौर इस प्रकार का क्रम भर्दव ही चला करता है 

इसी तारतम्यता में अ्ज्ेय” ने साधारणीकरए सम्बन्धी भ्रपनी मां 
को परम्परागत मान्यता के विरोध में प्रकट किया है । 

जब चमत्कारिक भर्थ मर जाता है भौर भभिधेय बन जाता है तव उ 
की रोगोत्त जक शक्ति भी क्षीए हो जाती है ) उछ भर्य से शगात्मक सम्बः 
स्थापित होता । तब उस भ्र्थ की प्रतिपत्ति करता है जिससे पुनः राग का सेब 
पुनः रागात्मक सम्बन्ध स्थापित हो । साधारणीकरणा का पर्य यही है । 

उलमभी हुई संवेदना के बारे में “भजेय' का मत है - "इस उलझी 
के दो कारण हैं--पान्तरिक संघ भौर बाह्य संघर्ष । भास्तरिक सर्प के फल 


द्राज के घानव का घन पौन परिकह्पताप्रों से लदा हुआ है, भौर दे कल्पताए सब 
द॒मित और कुष्ठित हैं। उसकी सीन्दर्वे-वेतना भी इसमे ग्राजान्‍्त है । उसके उपमान 
सब यौन प्रतीकार्थ रखते हैं पौर इस ग्रान्तरिक सघपे के ऊपर जैसे काठी कसकर एक 
बाह्य संघर्ष भी बैठा है, जो व्यक्ति घौर व्यक्ति का नही, व्यक्तिन्समुड़ का, वर्गों प्रौर 
क्रो णियो का संघर्ष है । व्यक्तिगत चेतना के ऊपर एक वर्गंगत चेतता भी लदी हुई हैं 
भोर उरचितातुचित की भावनाभ्रों का भनुशासत करती है, जिससे एक दूसरे की 
बुर्जनाप्रों का पुज खड्टा होता है ।' 

(१) उलभी हुई सवेदनाओ्रों की अश्षुष्ण धरमिश्यक्ति को नई माया खोजने का 
प्रयास झांग्ल-भाषा के कवियों द्वारा भी किया गया था, जिससे भाषा गढ़ 
विश्वद्धलित, प्रगग्य हो गई थी । इस बड़े भ्रौर सारगभित अर्थ मरने को 
प्रयोगवादियों की भाषा का क्या रूप होगा, यह स्पष्ट देखा जा रहा है। 

(२) '“प्रज्ञेग' का कथन हूँ कि साधारणीकरण को पुरानी प्रणालिया भाज के 
जीवन की भतिशय उत्ते जना को बहन -करने में प्समर्थ हें। नई प्रणालियों 
की उद्भावना प्रभी रही हुई, इसलिये कवि स्‍्पने पर्धात व्यक्ति के भनुभूत 
को सहूदय-समाज का प्रनुभूत बनाने मे प्रसमर्थ रहता है, प्रसत्य है। प्रयोग- 
सादी कवि नवीनता की घुन में साधारणीकरण का अ्रयास नहीं करता । 
गदि प्रथास करता है दो उनसे साघारणीकरण के मूल सिद्धा्तों का निषेध 
करता है। वास्तव में साधारणीकरण एक मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया है जिसका 
मूल भ्राधार मानव-सुलम सह-पनुभूति है 

(३) अशेय! ते सापारएीकरण का प्र्थ, श्र्थ की उस प्रतिपत्ति से छगाया है 
जिप्से पुनः राग का सचार हो । यही कारण है नई कविता मे मकरन”नद 
के स्थान पर पसीता झौर मूज, मृग भोर उसकी चचलता के स्थान पर गरघा 
+ ९ उसका बुदध,पत साधारणीकरण के माध्यम बनाये गये हैं, जो साथारणी- 
करण के लिये विकृति मात्र हैं। 

(४) उतलभी हुई सवेदनाभों पर फ्रायड के मनोविश्वेषणवाद का प्रमाव है । 

(५) जिस माध्यम से उलकी हुई संवेदताभों को प्रयोगवादी रखना चाहते हैं 
उससे सवेदनाएँ सुलमने की प्रपेक्षा उलक जायेंगी । 

(६) प्रयोगवादियों की दृष्टि “भ्यक्ति द्वारा भदुभूत सत्य” को 'समप्टि! तक पहुँचाने 
के लिए, कतिपय रूपान सातलिक स्थिति झाले व्यक्तियों तक पहुँचकर ही 
सीमित रह जाती है । इससे कविता लो ग्राह्म नहीं दो पादी है। साथार- 


छीकररण तथा सप्रेषणोयता हो बाव्य के सिकाणिक प्रसार तथा प्रचार का 
कारण होती हूँ । 


रज 


(७) प्रयोगों की प्रतिशयता से नई कविता दुरूद हो गई है। पाठकों का विश 
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) 


समुदाय बनाकर कविता प्रर्तित्व नहीं बना सकती है । 

अज्ञेय ने व्यक्ति सत्य (कढ़ि की प्रनुशरति) भौर व्यापक सहय [सा्वेजतिक 
अनुभूति) का श्रस्तर बौद्धिक भूमि पर क्या है जो उलमी हुई सवेददा पर 
प्राघारित है । प्रयोगवादियों का व्यक्ति सत्य, ब्णपक सत्य तभी बन सकता 
है जब कवि सामान्य भावभूमि पर उतर कर समस्या का समाधात ने बोे। 
श्राचार्य रामचन्द्र शुल्क का मत है--"सच्चा कवि वी है जिसे लोकहुस 
की पहिचान हो, जो भ्रमेक विश्वेषताधों ग्रौर विचित्रतामों के बीच मु 
जाति के सामान्य हृदय को देख सके ।7 

लगता है 'प्रशेय' पर इन भालोचनताप्रों का प्रमाव पड़ा है, साधारणीकरण 


की समस्या पर द्वितीय तथा तृतीय सप्तक के दीच नी ध्वधि में विचार किया गया 
है। तभी कहा है 'नये (या पुराने भी) विषय को कवि की संवेदना पर गे 
ग्रौर उमसे उत्पस्त सारे प्रमाव जो प्राठक-प्रोता, ग्राइक प्र पड़ते हैं भौर उत प्रभाव 
को संप्रेध्य बनाने में कवि का योय भौलिकता की कसौटी पर यही है।” 


पज्नेय ने 'संग्रेप्पता' पर बल देना प्रारम्भ कर दिया है जो उसके सापारशी 


करण के बारे में सोचने का प्रतीक था। बाद में कवि मे भाड़ी-तिरपछी, विराम 
रेखाप्ो की उतनी बात नहीं की । 


(३) रस श्रौर बौद्धिकता : 
'प्रगेय' से रस सम्बन्धी कोई विचार प्रस्तुत नहीं किये हैं। सलेकित भव्य 


पियें ने तिम्त सम्य प्रस्तुत किये हैं :-- 


१६ 


२३. दम छिद्धास्त से उसझा विरोध है । 
३८ 
४. दाप्य की धरारशा को धसडहार, ध्दति, रीति, वकोकित रस सा्दसी माग्यताएँ 


प्रयोगवादी कविता का सदप रसानुभूति नहीं है । 
(जगदीश गुण) 


रस के स्थान पर बौदिश्ठा उनडा सबप है । 


उतनी ब्रमुथ गहीं है जिवती कि दौडिकता है। 

बौडडिकिता का पूर्ण सम्पेत होते से भावुकता, धुद्मस्तवा, गेषता डी गो 
होने से दशक ददकर्‌ हो बाप तो छोई बित्ता नहीं । 

डाध्दहारितपों डा निर्धारित सद रघों डे धस्वर्गठ अदोगवारी द्ष्य तह 
धाता है, घत्रः भरे कवियों ने एक गये रह की लोड डी है गिये जु्िएव 
दे गाए से धरमिदित दिया गशा है 3 


इन तथ्यों पर यदि विचार किया जाय तो :-- 

(१) यह सत्य है हि भति भावुकता न तो श्लाध्य है भौर न समीचीन ही, लेडिन 
प्रतिमावुकता के विरोव भे अ्रतिबौद्धितता को भरना लेना भी समीचीत 
प्रतीत नहीं होता ॥ किसो भी साहित्य को श्रेष्ठ कवितः भावुकता पौर 
बोद्धिवता के उपयुक्त सग्तुलन को लिये हुए होती है । 

(२) पह भी सध्य है कि भाववोघ परिवतित हो गया है। परन्तु प्राचीन रक्त 

सिद्धान्त सर्वेभान्य, सावेकालिक है, यदि वह युग की परिस्थितियों के पनु- 

कूल नहीं है "ो उसको त्याज्य न समझकर उसको परिष्दृत तथा परिमाडित 
करते फी प्रावश्यक्ता है॥ नई कविता के समर्थकों को इस पर विचार 
करता चाहिये। 

भ्रयोग वाब्य है साथरु हैं, साध्य नहीं। काव्य की भ्रात्मा को धस्वीरार 

करके, दोदिकता को स्थान देता, काम्यगत मूल्यों भा प्रमुचित तथां भवाव- 

अ्यक क्रम विपयेय है। 

(४] शाध्यशास्त्र के धनुपतार कोई भी रचता रख रहित होने पर काव्य वे ध्म्त- 
गत श्वोकार महीं को जा सकती है । काम्पशास्त्रों में बढितो वा उद्भव 
हूंदय सपा उसबो ऊपर प्रात्मा द्वारा स्वीकार दिया गया है। यदी शारण है 
हि वार्तविक कविता (067थ76 7०८७७) ठया पद-रचता में बहुत 
प्रन्तर होता है। लिबिप ने ड्रायढ़ेन, पोष तथा उतके धर्म बे: अकियों बी 
डरदिताभों धोर वास्तविक कविताधों में धम्तर एपप्ट जिया है॥ धतः बुद्धि 
रस पर जोदित बविता कितने समय तक धट्तित्व बना पवेगी, यह रपष्ट 
हीहै! 

(४) परम्परा:-- 
प्रगेप ने "दूसरा सप्क की भूमिरा सें स्पष्ट किया है दि शदिके लिए 

परम्पए गा बया रवान है, वह वहां तक ग्राह्म है ?े भपदा धयाहम है। 

“जो भोग प्रयोग बी तिस्दा के तिये परम्पण की दुद्माई देते हैं दे यहु भूल 
छाते है के दर॒स्परा। बस से कप बोई ऐटो दोटली धर घलता रो हुई चोर 
नही है, जिसे दह उठाकर सिए ०२ खाद से भौए चल निकले । परम्परा भा कवि के 
बिये बोई पर्घे नहीं रखता | जद तक बह उसे टी ह-र रा रुए, ठो ह- पऐ हू कर धातमसाक 
जहीं कर सेता, जब तक बह एश इगरा गहरा सश्रार महींदत डाहो दि दशा 
देहा पूरे क स्पान रखकर उत्तर विईह बएता भ्ावापक न हो ज,य।र 

अमीर भाएठी भोर लश्मीरास्त दर्सा मे इसबा समदंग अरते हुए लिक्षा 
है “दप नये हसतिदे है, इयोकि हमाण पाठड धाषुनिद है. उसही रुपाशाएं गई हैं. 


(३ 
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झगका शाप पछिंदजहः है। देव जरी हहतिरे लितों हैं हि गश दैशात री 
दपा्ष है, हृवाश बाड़ इसलिये गढ़ता है हि इंधाहा घौर वाह दवा एस 
प्रताा नही है। रही परम्परा, सो हए दआ धदमेया पुर थी मी यो दाह 
कोड तहीं देता चाद़तो-पौर से श्रबहर धगफो हैं हि हों री सती गी। ही ही 
बौदिक भौर सर कर दाग पर योय शनकर बैठ जाएँ घोर धरती राह जा३े की हु 
भअंते सानुप पर धकारश हुकरारों रहें । ल्‍ 

प्रतेध दाश उठाया गया चाश्यरा का ह्वव शार्षक है शेकित हे 52 
स्ट ही कर पाषा। फवाहदिकय उतड़े ध्रदुगावियों के शाट्रीकरशा होगा की 
के प्रभाव में परम्पत्ता को प्रगुण ईपात रही हिए।। मरेश मेहा का हते है 
>प्रपोगों की मींद पर दितरों धाज का पविद्ांग झाप्य पाया के पशीगर शा 
काम्य है।” मई तकतीड, गये शित्य प्रदार, सझे विषयों से काम्य परथरा हीत हो 
तई है। इतिपंट के गाव भी यही हुए।। उसे प्रयुगाई- "पर का,श »े 
लिए तभी कोई प्र्ष हो राडका है, जब बहू उह घाह्मगाव करते भौर मल्तिष्क मे 
हवायी पान प्रशन करदे ३” इविय८ के घतुपायियों ते इसिप्ट के पराथ्य विरोपरों 
तो देशा, जिते सत्य बनाहर ये धागे बढ गये, लेडिन परम्परा हे बारे में 
भांखें दतद करती । 


(४) प्रसामाजिकता:-- 

कुछ पुराने धाल्तोयरों द्वारा प्रयोगवाद पर प्रग/माजिक होते 
लगाया गया है । 

डॉ० रघुवंश ने बताया कि-- “नई कविता पर भरमामा 
लगाना उचित महीं है। क्योकि यह युग प्रत्प जहुता का युव डे 
सामाजिक, घामिक, राजनीतिक तथा झाथिक मास्पताएं मूंठी पड़ 
सप्राज व्यापी कुण्ठा, निराशा, भवशाद तथा 'मन्षप्रात्या' का परिशाम है हि हम 
सबके बावजूद व्यक्तियत स्वार्थों, वेईमानी, पूंसखोरी, चोटवाजारी, प्रकमेष्यता 
प्रपने को बचाने में प्रसमर्थ है । -- प्राज की इस सामाजिक ,परिस्थिति ने कि डे 
संवेदित किया है । वह इस सर्वग्राही जड़ता भौर कुण्ठा का प्रतुभव प्रपते जीवन मे 
कर रहा है। यह कुण्ठा पल्ायनवादी न द्ोकर परिस्थिति जन्य है। भाज के के ५2 
सपर्ष, उसकी भ्राशा-तिराशा-जन्य कुष्ठाएं व्यक्तिगत से अधिक सामाजिक ,है । 

लेकिन डॉ० रघुदश का यह कपत सदेहास्पद है) डॉ रुका को 
रखना चाहिये था कि:-- / 0:९8 $ # 8 रन 

(१) मे कुष्ठाएं कतिपय व्यक्तियों तकही सीमित हैं। धन्य सामाजिकों हर 
इनका प्रभाव कम है | 


ने का. प्रारोप 


बिशठा का घापे। 
जिसमें समस्त 


गई हूँ । दे 


( 
क 
!' 
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(र) नये कवियों ने कुष्ठाओं को ही झधिक व्यक्त किया हैं, उनके कारणों को 
बयों नही । कुंष्ठाग्रस्त समाज का उद्धार केवल कुण्ठाप्रों के सके साद कर 
देने से नही हो सकता है । भपितु उन कुष्ठादो को उत्पन्न करने वाले 
कारणों की प्रोर संकेत करना भी पनिदाय है । 

(३) समाज में एक भौर कुष्छा, निराशा, भ्रंद जड़ता है, दूसरी प्रोर भाशा, 
विश्वास की लौ भी जब रही है। फिर उधर हो नये कि क्‍यों नहीं 

उन्मुश्न होते । 


(६) पश्रर्थलमवादः 


जगदीश गुत्त ने नई कविता को एक नई चीज दी है वह है झर्य की लय। 
जगदीश गुद् से प्रयोयवाद मे लव के प्रमाद को उचित बताते हुए कहा है कि 
"संगीदात्मक॒वा के सात १र प्रथोगवादी कविता में 'प्र्थ की लप' रहती है। लग 
निश्चित रूप से, गति भौर यति से उत्पन्न होरी है | यदि गति में निश्चित स्थान 
पर विराम लगता है तभी लय पैदा होती हैं। जगदीश गत ने इसके द। उदाहरण 
प्रस्तुत किए हैंः-- 
हर्ष की झप से होत पद्>- 
बंजर दुदेली धरती पर केन सहारे, 
कालिगर का दुरगे नहीं है टूर यहां से, 
कोसल जन सश्कृति के झचल की सीमा प<, 
बित्रकूट को छापा में यह सगर बसा है । 
पअ्र्ध को लप से युक्त पच्च-+ 
शत का बन्द नीलम किवाइ डुल्ा, 
लो लिदिज छोर १र देव मन्दिर खुला, 
हर नगर भिलेमिला, हर इुपर को खिला, 
हर बटोही जिला, ज्योतिप्लावन चला । 
(१) पहँ पर प्र गो लय नहीं है ! गति को प्रत्याशित, कहीं पभ्रप्रत्याशित रूप से 
विराम देने का प्रयास क्या है. जिससे संयीतात्मकता ध्ा गई है ! 
(२) शब्दायें जो गति परुदते हैं । वह गति छे उत्पन्न सय है ॥ 
(३) गति का भत्यपिक सोस्य होना ही “गंद हो जाता है| 
३४) दोनों उदाहरणों में दस्तु ध्यंजवां है। यदि प्र्थ की सप है भी, तो दौवों में 
है। लेडिन शब्द और प्रपे में भ्पती सय नहीं होती है । 


शभ्३ 


छठ कहिए हुँच था वह विदा 
इहेत है विशाद (वर, छोड़ी तिरशी सहीरों जाते विडटा है ही दृह डा है। 


जे बकाई है। मे पा 


(७) तथुमानवदाद--+ 
तपधीहारी ब्व मे ता हॉविका है बरविया। में सुणनाशाओी व 
हो है। दही हे धदुवार पध्शाजकवाई धौर प्रयीषिर मं मदामतवरी मं 


हूं। उदिशवाादी शंापों, हपा अगवा मै हागजादी साल मत ! 
दर शूप दी । सेटिल प्रयोधधार मु की संपुवा पर प्रति झिताम ही 
| बर्नां हे परी 


हंथा गुरधेत ( मरामातर ) में रह पड़ा सी रचा! 
पशोदबाई के सर ही वॉशीवरिश बइक व है। मिजका दुए हा है 
महासालद के निर्माएं मे सातप शोथाज से प्राज तह जिकी प्रवृति दी है पा 
होई महत्वपूर्ण परिशास सही तिडया है। जौड़त के चारों धोर जो प्रदत मर 
इपना एगरत रंबेशगाो के शाप बार-डार दे हुए साय गो उमरारपी रही है। 
तक वियमित प्रृस्‍्प रहा है प्रौर इस प्रक्य की गहराई घौर युतिशरी अरछित 
बहुत पष्टा गहर्व भी है।” लष्मीरारतर वर्मा से गो प्रमाशित इसे हे £ि 
पुर्पोशम रारे की एक कविता का उदाहरण दिया है।++ 
हम छोटे मये लोग 
शोजो के पीछे पराणल हैं 
प्रनस्पर्भ छूने को ध्याडुस है 
प्रनगढ़ पढने मे रत हैं हम । 
झ्राजमा रहे हैं वे रंग 
जो उड़ न पाये धूप मे 
हम छोटे नये लोग । नीद धौर सीडियां ॥। 
प्राये लद््मीकान्त वर्मा ने कहा है 'महामातवों की ज्यूखला की सबसे बडी 
बिद्र,पता यह रही है कि उन्होंते प्रपते कड़े श्रौर पताके उठवाकर भपता अर 
निकलवाया है किन्तु उन्होंने इस दिशा में ध्यप्त नहीं दिया कि उनके पीछे ्ोँ 
* दालो के जन-समुदाय मे कितने ऐसे हैं जो इस महा रथन्यात्रा में केवल पुटक रा 
रहे हैं भौर वस्तुत: यह रच-यात्रा उनको कुचलकर बड़ने का प्रयास कर रही है 
धवनी लघुता के परिवेश में इनसे कहीं ग्रधिक पूर्णों थे बयोकि वे जोवन का 
क्षण जीवित रहकर विताना चाहते ये मौर उस बिताने में वे झातंक से 
पपनी श्रास्तरिक भास्या झोर जीवन के यथायें से परिचालित थे ॥! धागे बंदी 
ने रुप जितमें महाप्रश्ु की प्रतिमा रखकर यात्रायें की जाती थीं झ्ञाज उतकी 5 
टूटदको हैं, ७. हे सपत्काण मण हो उके हैं ॥ रथ यात्रा में जुते हुए मात 
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समूह की चेतना ग्याज मात्र यंत्रवत्‌ घस्तित्वहीन, भ्रयधार्थ शक्तियों से परिचालित नहीं 
को जा सकती ।-- थे प्रतिमाए ट्ूट रही हैं धोर इनके हटने से जो उपलब्धिया प्रात 
हो रही हैं उदका मूल्य भौर उनका प्रस्तित्व मानव चेतना में प्रबिकाधिक भात्म- 
विश्वाप्त और भात्म-बल भर रहा है ।/ 
(१) लक्ष्मीकान्त वर्षा का लघुपानववाद, भात्मस्दामिमाद के लिये विरोधी है ( 
लघुता की भतनाहीन-मावता का ही प्रतिरूप है। 
(२) महामानव की कल्पित मूर्ति निश्चित लक्ष्य श्र प्रादर्शमय जीवन के लिये 
प्रेरित करती हैं। जबकि लघुता उसे पतन की प्ोर ले जाती है । 
(३) प्रतिमाप्रों के टूटने से उपलब्धियां क्‍या होंगी ? यह समझ में नहीं प्लाता। 
निशशा प्रौर कुण्ठाए ही हाथ भा सकती हैं। कुशल शिल्पी की तरह उत्त 
प्रनगढ प्रतिभा को सुघड़ बनाया जा सकता है + 
(४) छरे की कविता निराशा, वेदना, कुण्ठा से युक्त है जो लघुुमानववाद की ही देन 
है, था कहो वर्मा जो की तकल है| 
यह सिद्धान्त भी प्रमास्य है | क्योंकि स्वयं लये कवियों तथा भालोचकों को 
ही इस पर प्रास्था नहीं दे! जगदीश गुप्त ने विरोध करते हुए कहा है--कया 
लघुमातव की भावना स्वाभिमान को प्रेरक हो श्कती है ? मेरे विचार से मानद 
स्वाभिमान तथा थ्यक्तित्व से सम्पन्न मनुष्य अपने को लधु माने, यह भावश्यक गहीं 
है। यदि 'लघुता' को एक मानव भूल्य माना जाय तो यह निश्चित रूप से स्वाभिमान 
का विरोधी सिद्ध होगा ।/ मेटे विचार से नई छविता के प्रतिमानों की खोज में 
उत्साहवश शधुता पर स्‍त्यथिक बल देना स्‍प्ावश्यक है । 
प्रव नई कविता पर थोड़ा विचार कर लिया जाय ॥ प्रयोगवाद का पर्यवस्तान 
नंयो कविता के रूप मे हो गया है ॥ प्रयोपवाद के शद की परीक्षा भो हो चुशी है 
लेकिन बही प्रयोगवाद 'तथी कविता के रूप में विद्यमान है। प्रन्तर तो रुष्पों को 
लेकर भाया है, प्न्य सभी प्रयोगवादी विशेषताएं मृत्त रूप में “नई कविता' में 
विद्यमात है :-- 

(१) भाषा में भस्विति का प्रभाव है। गय ढ़ी, धय को प्रचुरता है। 'पहेया 
मे इस बारे मे कहा है 'बाहई॑ प्रनुशासन हैय नहीं तो गौण मान लेने पर 
आान्तरिक प्रनुशासत को यह भ्रषिक महत्त्व देता हूँ ॥--श्ससे बाँविता 
दंक्तियाँ केवल सलष्इित गध को पक्तियाँ रह जाती हैं। भनुभूति का खरापन, 
चक्ति की प्रभावशीलता उनमें रहतो है, पर गबिता का सर्वाज्भ सौफदर्य उन्हें 
नहीं मिलता दयोकि लय की बुतियादी मांगें वे पूरा नहीं करतीं ।--यह 
टोक है कि यह दोए उस कविठा मे बहुषा पाया जाता है जिसे नई कविता 
वी प्रभिषा दी जा रही है ।' 


(१) ते कविता 'मैजरिश्म! (अमिम्यंजना झूढ़ि) से प्रत्त है। एक उश्ताजा 
उम्रमे प्र्तार हो रहा है | डॉ० देवराज का कपन है. नई कविता में शिस 
भगुपात से एकरसता बढ़ रही है, उत्ती प्रनुपात में नयापत्र कम हो रहा है।' 
प्रभिमन्यु, चक्रव्यूह. बौने भाई प्रतीक न रह कर भ्रम्मिश्राय बने गये हैँ 
धयोंकि एनके भ्रय॑ में विकास नहीं हो पाया है। बुनरवृत्ति की प्रवृत्ति गई 
कविता के ह्वासशील होने को थोतक हैं । शम्भूनायमिह ने इस बरे में वहा 
है--'पिप्ते-पिटे उपमानों भौर शब्द अयोगों को छोड़कर नये कवि ने जो नो 
उपमान, नये शब्द, मई भाषा, नया सगीत धौर नयी कंथन मंगिमा भपताई, 
परवर्ती कवि तोते की लरह उन्हीं को डुहराने लगे, भौर परवर्ती ही गया, 
प्रारम्मिक मार्गदर्शी ही ! प्रा स्मिक मार्गदर्शी कवियों मेंसे भी ढुछ ते 
चवितचर्वण करने में ही पपने कर्तव्य की इति श्रीमानली। शमे तरई 
जब एक-सब्प अ्रतिष्ठ कवि पअमिमस्यु द्वारा अयुक्त रप के हूटे पहिये के प्रण 
को प्रतीक रूप से प्रयोग करता है तो फिर भन्य कवियों के लिये यम, ईप्ए 
प्रशुन, युधिष्ठर, द्रोणाचार्य, कर्ण (सूर्यपुत्र), धरमिमन्यु, प्रश्वत्यामा, भीष्म, 
राघा, सीता, द्रोपदी, वृहतला प्रादि पौराशिक पात्र-प्रतीकों का धहल्ले हे 
प्रयोग करने का मार्ग खुल जाता है । जब वह शरद चांदनी को घजुरी भर 
पीने की बात करता है तो भन्य कवि धूप, किरण झादि को भी प्र॑जुरो मर 
पीने लगते हैं। जब एक कांव “भास्मा में भूठे“माये पर शर्म भर हें मं 
दृदी तलबारों की मृ४', वाली पराजित पीढ़ी का ग्रीत गाता शुरू करता है 
तो भम्ध कवि भी “हम नये छोटे लोग' हम सब बोने हैं, (हम स् रह 
नगष्य हैं) ध्रादि की ऐसी द'्दुर रट शुरू करते हैं, शिसे शुतने वाले के मरे 
में इस तरह की कवितापों के प्रति विलृष्णा उत्पल्त होने सगती है। छह 
नई प्रकार कविता की भी प्रभिव्यजना रूढ़ियां बनती जा रही हैं, जिठे फैशन 
था मैंनरिज्म का रोग मानता होगा । 


कह्दा जा छुका है कि इस तरह के बहुप्रयुक्त या पिसे-पिटे तारों हें ढंग डे 

प्रयोगों के ध्रतिरिक्त ग्रमान या विल्नते-जुलते शब्दन्ग्रयोगों की बदलता भी बाठीपत 
या धनुरति का धोतक है, जैसे जलपांसी, वनपाँली, प्रर्पा युग, भन्वी गली, मरी 
ब्रतीक्षाधों, घग्पी वुत्रियों, प्रश्पी प्रास्था्ों, दिगिस्बर प्रास्थाप्रों, मुप्रु्षं बातगाों) 
मधूर पंखी, जिजीवियाप्ों, भ्रजुरी मर धूप, घजुरी भर बांदती धंजुरी मर ६8. 
अटके अल यात्री, सम्दमम मटकी याजाएँ, फूल यात्रा, दिग्विजय का ध्व, तरस, 
कवब धोर दुपरुस झा दास, धदन्मा दित, धजग्या बद्वा, मेरे प्रश्न, सेदे परमेशर, 
3 ७ हुच्दा, भरहयु, शंड़ाव॒त्, शंढाढ़ा दृक्ष, परिवि, रैख, शिव्वरू 


[ रे 


अतुभभु ज, हिन्दू, बृत्त, मुदृदी की बालू सा खिसइना, मर कर धन्वे प्रेत-सा भटकना 
प्रादि शब्द प्रयोगों को यह घनुश्ृति भौर धावृति प्ररुयात कवियों ठक पे मिलती है । 
(३) नई गविता में भात्माभिव्यक्ति पर अधिक बल दिया जाते लगा है, जिससे 


दायरा संकुषित हो गया है । 


(४] नये बदियों के पास्त मौलिक कृय्य बिल्कुल नहीं है । 
(५) नई कविता के प्रतिमान दोपपूएं, आामक हैं । “प्रयोग के लिप प्रषोग', 'लचु 


(६ 
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मानव, 'झरा की भनुभूति', भद्द की स्थापना में मये कवियों ने तिरथेक 
बौद्धिक गलादाजियां ढी है। क्षए को भतुभूति ने कवियों की प्रतिमा को 
प्रल्पकालिक बना दिया है । 

नई कविता में विदा वैयक्तिक स्यवितत्तों सा प्रभाव है। नई बदिता 
ने दो-घार भी विराट व्यक्तित्व वाले गवि नहीं दिये हैं। “प्रसाद! के बाद 
हिन्दी कविता में विराट ध्यक्षिरव बाला वि झाया ही नहीं है। इससे 
सामूहिक व्यवितत्व भी विराट नहीं हो पापा है 


नई कविता भानदोलन दने गई है जिसके सपठित तथा सामूहिक प्रयाएत ते 
बहुत से भ्रनपेद्ित, प्रयोग्प, अरतिभ'द्दीन रूदि भी प्र्टिद्ध शाप्त छर रहे 
हैं। प्व प्रानयोतनो के दो चार मटाघोश शत गये, जिनही प्रत्पाघुख 
कठमुल्लों ने शक्ल करनी शुरू बर दी ॥ 'ग्रशेव' बो छोड़बर कोई प्रतिभा- 
शासी नेता ही नही हुमा । बाकी रचताप्रो में पनुड ति, प्राम्दोलन बोलते 
सभा, प्रतिमा नहीं 


(५) नई कविता में वक्‍तस्प पविक दिये जा रहें हैं। कोई धारमबोष, धातम* 


कथन में तह्लीन है। ९ ही शिक्षक बी बाणी बोलती है, तो ईंजानिक दावे 
के मात्र पर अ्रंग किये जाते हैं। ब्मबर के टिकित बंरियरयें पाई गई 
महामिनिष्कूपए हो गाथा गाई जाहो है तो रंह लेटर घॉफिष थो टोपी 
मरे बड़ा पत्र दपतम्+ देने लगता है॥ सादारिश लाश के भिरद्टाने पर रखा 
हुप्ला टेस्प्रेचर चाट भी बपठम्य देने ख्ए गया, तो, परपुत मो दृशान मे 
श्राप्त डायरी का पृष्ठ क्यों मं छोते। गया बवि, मैं बुला हूं, लाश हूं, 
गलितांग हूं, दमन हूं, आरज हूं, झा हुए! भरा है, खडित हूं, शहीद हूं, 
हएईे, पोड़ा, हे पिका, हे परेड, थो हे, धो दे बाप्यप से उपलान्‍िशों को 
भाप रहा है। पते प्रा्शमयों सु पत्ता हो, लाश हो, शार][ हो, खच्कि 
है। ठो बेकारे पाठक को केश केडा देगा टुम धो उमबी थोरड़ी बो खबित 
शरते पर हुते हो ? धोफर-मोे कहो रुहो तिए देते हो ढि में बुष्ठा इब दरि- 
(डकिदों दण शा, अर एस काप्श से बयाय 


ध्यु 
निष्कप यह है नई कविता हापोस्पुश्त रही है। सर ४० के बाद से ही 
ज्दी कविता ने क्या उपलब्धियां दीं, कित विराट व्यक्तियों को दिया ? यरिंइत 
शनों पर सोचा जाय, तो सहज ही कहा जा सकता है कि उपलब्धियां प्रतिक्तामाथ 
+ विराट व्यक्तित्वों का पूरतथा भमाव है / 
नई कविता प्रान्दोलन के रूप में सफल रही है । परम्पराप्मों को तोड़हर 
ये भार्ग का भ्नुसंधान स्तुतनीय प्रयात्त है । 
किन्तु नई कविता निष्प्राण नहीं है। 'तार सप्तक' के कवि 'दुमरा सप्तक के 
;वि अपने स्थान_पर जमे रहे यद्यपि विकास की परम्परा में उतका प्रपतामहंख है। 
प्रभशर बहादुरक्षिह भपने साथियो को पीछे छोड़कर बहुत भागे बढ़ गये है। 'तीपा 
उष्तक! में मदन वाह्स्यायन, केदारसिह का व्यक्तित्व प्रवल है ॥ दोनों कि वितास्त 
अन्न भागों को भपवाये हुए बढ़ते जा रहे हैं ) 'नई कविता' के मंकों में प्रकाशित कु 
कविताएं भी 'नई कविता! का सच्चा प्रतिनिधित्व करती हैं । भरय नये कवियों मे 
करेश मेहता, शहुरत, मायुर, भारती, गिरिजाजुमार माथुर, जयदीश ग्रुण, कोरति 
बौघरी, रमासिह, भनन्त कुमार पायाण, शजितकुमार न प्रच्छी कविताएं तिश्वी है 
इन दिलों 'नई कबिता' मे एक प्रवृत्ति ्रौर दृष्टिगोचर हो रही है शिर 
पात्मालोचन में लगे हुए हैं। यदि 'नई कविता को प्रधिक युव्यवस्थित मार्ग पर 
चलाया जाय तो विश्चित रूप से ट्विन्दी काव्य में उसका विशिष्ट स्थान बतों र4 


सकता है। 


| 
नई कविता की प्र रक प्रवृतियां 








प्रयोगवाद प्रथवा नई कविता, नये भ्रायामों तथा नये क्षितिज्रों के निर्माण में 
सजग रही हैं | इसकी कतिपय प्रेरक प्रवृत्तियां इत प्रकार हैं :-- 


(१) नैराश्य भोर वेदना: -- 


नई कविता के प्रपुख प्राघार स्ठम्म है निराशा भौर भवसाद । शीतकारों 
में यह नैराश्य प्रशाय की प्रसफ़लता के बाद दिखलाई पड़ता है, जब कि मई कविता 
का नैरश्य परिवेश जस्य हे 


बिगत युद्ध के कारण मानबमूल्य विधटित हुए ! सामाजिक, सांस्कृतिक, 
प्रिक संघर्ष त्तपा वैषक्तिक स्वतम्शता को मांग भौर शून्य हृदयों वी चीछों प्रौर 
पुकारों भे नये कवि को निराशा भोर भवशाद के कुहरे से लपेट दिया । विकलता के 
बन्धन में बधा कवि छटपंटा रहा है । निराशा-जन्य भश्नुभूतियां ही उसके पास व्यक्त 
करते को शेप रही है। प्राज के कवि को भांखें दित भर उदास रहती हैं। उसरी 
भुदृढी में भभिदी हुई कविता की कापी के पश्नें सुड़ जाते हैं | उदासीनता को छाया, 
भदणाद की रेखा उछके भत पर छाई रहतो हैः-- 
फैले हुए जंगल के भाड़ों की टोनों पर, 
दिन भर की दुःखी मेरो भांखों के कोनों पर 
सम्ध्या की किरण्रो को छाया सो पड़ती है। 
बेंठा हू शान्त, दल चिड़ियों के उड़े हैं, 
भ्ुदृठो में भिदे हैं पन्ने कविता की कापी के, 
बेचारे मुड़ते हैं + (मवानी प्रसाद मिश्र) 
नम्रे कवि को दुःख मिला हूँ । वह जीवित रहते हुए भी भ्रपने को घृतक 
समान मानता हूँ! -- 
सुख मिला 
डसे हम कह न सके ) 
संरपर्श बृहत्‌ का उतरा सुरस रिताः 


2: है 
देश शाए जौवद बट हों बग है, शाप झट हौ गई है। है पते सात 
हस घोटा है। 
इत करियों को शक्ति घौर लगता डे झू गर्ग में एदाही होते डे गररए हद 
दशजप हाथ कती है, जियो तिशगा हा धंपियारा युप बने हुईए मैं पहएई व 
छपर गण है, जिसे कि बजार्य के प्रति भी५ थौर बहनु जगा के प्रति बशगीत 
हो जाता है। सये कदि के हृदय में पीड़ा प्रौर दई है:-- 
पतंग हैं, पर विरह की धमनी, तड़फती लिये 
स्पंदित स्नेह, प्रो हृदय के प्रासोक 
मैरी देदना के कोर । 
कहि की धांशों में दुपा का शायर भद्दरा रहा है। प्रख, ऐे कुक धागो मं 
“एक के ऊपर एक सहूरें उठ रही हैं:-- 
यों मुमको देस मत 
नीर भरी भाँसों में एफ लहर टूटती, 
दर्द भरे सागर की सहर-सद्दर टूटठी । (सदी), 
ये निराशा, बेदता, प्रुटन, करके, मानव मूह्यों के विधठन भोर पर 
विभीषिका के स्वर नये कवि में जीवन की विकट परिस्थिति ऐे प्राये हैं । 


(२) भ्रास्था प्रौर विश्वास:-- ३ 
दशक में जहां एक पोर विवाद, निराशा, करृष्ठा, वेदता व्यक्त हुई है 
प्रोर कतिपय सये कवियों का जीवन के प्रति भाश्या धौर विश्वास प्रेम से ४ गे 
वोषत है, बाधा भौर उल्लमतों के क्षण में भी धाशा का दीप जलाये सफलता 
प्रभियान में पूरा विश्वास लिये हुये हैं ॥ 
एक नई कविता की कवियिश्री को ध्रमावजन्य वेदताएँ प्धिक पीढ़िते की 
रही है; इसलिये वह स्वर विहान की प्रतीक्षा में रत हैः-- 
आखिर तो 
बड़े गाभिन गन्धयुक्त गुच्छों सा 
झ्ायेगा भविष्य कभी + 
करू'गी प्रतिक्षा भ्रभी । 
कहीं से दबा-दवा सा स्वर उमरता है | सगता है निराशाजन्य भाववाप्र+ बढ 
को विभीपषिकामो, वेदना जन्य प्रनुभुतियों मे प्राकान्त कवि ययाथे के चित्रण कर 
हवगें की ललक पाने को उरकठित हैं:-- 
राग जाए दिशाओं में विद्वर, 
पथ हो जाय उज्ज्वल, 


(परे) 


(कीति चौधरी) 


और उस पल 

इस धारा पर स्वर्ग का मन्चर्द भ्राए उत्तर 

चस इत्तनी प्रतीक्षा मुझे भी है, तुम्हें भो हे । 

(६ प्रजित कुमार ) 
नये कवियों का विश्वास है कि उन्होंने जो भ्रपने मुजबल से मारे प्रशस्त किया 

है, उप्तमें उत्होंते न जाने कितने संघर्पों, कठुता, विषमता, रिक्तता, घुटन झादि का 
सामता क्या है:-- 

पोर क्योंकि हमते भुजबल से _ 

अ्रपना मांगे प्रशस्त बनाया 

दुखों से कर युद्ध 

परिस्थितियों से लड़कर 

भौर जूक कर भारी से मारी अंधड़ से 

प्रपना ऊंचा सिर ने भुका कर 

केवल मिध्या आादर्शों से नहीं 

महीं कोरी रंगीन कल्पनाप्रों से 

किन्तु जिन्दगी को मिठास का रस लेने को 

हमने कटुता से खुलकर संघर्ष किया है । 


(दिरिजाफुमार माथुर) 
नये कवियो के स्वरो में वर्तमान के प्रति झसतोष, झागत के प्राति शका होने 
सै निराशा का छो प्रादुर्भाव हुपरा है उसका निराकरण तथा पयंदसान मई कविता 
के प्रवतंकों द्वारा भात्था भौर विश्वास भटे शब्दों मे किया गया है;-- 
कहा तो सहज, पीछे लोट देखेंगे नही-- 
पर नकारो के सहारे कव चला जीवन ? 
स्मरण को पायेय बना दो, 
कभी तो अनुभूति उमड़ेगो 
प्लावन वा सार्द्र भो घन बन । (भ्शय) 
ऐसे भरास्था श्लोर विश्दास के उभरे स्वरो को देखकर कहा जा सड़ता हूँ कि 
निराशा भ्रौर भवसाद की छापा सर्वत्र नहीं है, गया कवि उसे मुक्त होकर स्वर्िम 
भविष्य की कल्पना कर रहा है । 
(३ ) दुरूहता:-- 
नई बविता प्रनिवाय रूप से ही नहीं, सैदान्ठिक रूप से भी दुरूह हैं $ इंच 


धर 


हुरूहता के कुछ काररा हैं: -- 
(१) साधारणीकरण का त्याग 
(२) उपचेतन मत के प्रनुमव खण्डों के यधावत्‌ चित्रद्ध का भाव्रह। 
(३) भाव तत्व भौर काव्यानुभूति के बीच रागात्मक के बजाय वुद्धितत समस्त । 
(४) काज्य के उपकरणों एवं भाषा के एड्रान्त वैयक्तिक भौर भतर्गल प्रयोग | 
(५) बृतनता का सर्वग्राहो मोह । 
इनके भ्लावा भौर भी कारण हैंः-- 
(१) फ्र्यड से प्रभावित होकर नये कवियाँ लें फी-एंसोसियेशन या मुक्त पेतता 
प्रवाह में भास्था रख कर काव्य सर्जेन किया है. 
(२) फ्रान्स के प्रतीकवादियों से प्रभावित होकर संकेतंमयी माषां भौर रागालक 
वीर्य का अयोग किया है, यथा-- 
देखो 
रूप- 
मामहीन 
एक ज्योति 
पस्मिताइयता की 
ज्वाला 
प्रपराजित, भनावृता । (प्रेप) 
(३) शब्दों में नये घये भरने, उस्हें तई ताजगी देने तथा भाषा को नये मुदवर् 
है लम्जिठ करते की विवि प्रक्रियाए, ये इलियट के काम्य से लाए है। 


(४) भोगवाद:---+ 
भोगवाद में भोग झा गुघ्दाई निद्वित है । प्रठृत बासताप्रों, बौत दिषृतिपों 
दी दुष्टि ही शुश्वाद होठी है। प्रवृत्ति दुखदाद की धोतह़ है। गुयवाद में मान 
आरीरिक, ऐस्डिक सुख को प्राम किया आता हैः 
फँल रही है परिधि स्तनों को 
हसरते भी जवान हैं । 
भाप्रो दोस्तो भोर साथियों 
प्रापो मेरे झष्डे के नोचे 
उत्सव करें 
माबे, गाए, 


रक्त गो सय पर (वाह दिदा) 


भोगवाद में सुख होता है कवि को । तभी चया कवि कविता में घुम्दत 
और प्रालियन को नहीं चूडता। परतृत्त वासताप्रों को व्यक्त कर ही बह सुर 
पाता हैः-- 
* जिस दिन ये तुमने फूल विखेरे माये पर 
प्रपने तुलप्तीदल पावन होठो से, 
मैं महज तुम्हारे गर्म वक्ष में शीश छुपा, 
चिट्टियों के सहमे बच्चे-सा 
हो गया मूक । (भारती) 
(५) भदेस चित्रण 
प्रद्ञेप झा मूत्र-पिचित मृतिका के शृद में सीन टायो पर खड़ा पयंद्वीन गदद्ा, 
भदेस वा प्रच्छा उदाहरण है । डॉ० राम विलास घोर केदार वी कविताएं भदेस ते 
युक्त हैं। नागाजुन को यह कविता भी -- 
सरग था ऊपर 
नोचे पाताल था 
प्रपच के मारे बुरा हाल था 
दिल दिमाग भुस का, सहर का खाल था । 
“प्राज के जीवन मे प्रतपढ़ भौर भरेस हमारे भधिक तिक्‍ट हैं। इसलिये 
उस हो घेतना हमारे लिये प्रधिक वास्तविक भोर स्वामाविक है ।" 
एड नये रुबि में भदेस प्रयोग के बारे मे कद्ा है “विरूपता भ्श्लीलता नहीं 
है। प्रयुददर भोशपन नहीं है, परिवेश खोखता नहीं है -एन सबका सौन्दय्य एश में 
महत्व है । ये सब सौरइये को महएववृणं बताते है ।" 
पह सश्य है कि सौस्दर्य बोष बा एक पदा कोमसता पौर मादेव है तो दूसरी 
प्ोर प्रदगढ़ प्रोर भरेस भी हैं । लेकित ध्तौहद्य वो बुरूप शताता सो अ्ययरकर नहीं 
है ( एसमे सौन्दर्य बोष (दिल होता है ६ 
घाज भा भनुष्ण भदेस के बारएा ग्रे से शये देवर निवासा हृथा ऋषि- 
पुर हैँ, दो दूसरी घोर भरेस बा हूमण विशृत रूप झाप्तने घाता है ;-- 
स्वचा हनती गई । गर्भरव शिछु 
इंलून को दरह पूलवा चइसा गया । (एजेय डिशोर) 
प्राज दे: जोदर वो यहो मांग है, रदि उसी दी पूति बर पहा है ६ 
(६) पैयक्तिकता 
(३6 ६86ा,से झरार्दा, निशा, निर्वात, दोशा, पुटन को रृघात मिता है। 


"कै की 


प्रशेशषिर में ई कहना मे विश्रक वा शोष्चावार का झप शहर तिश । 
बैपहिक कुछ, धायाहत वीवारय, उेखुछ बच्यद् राग धौर बी दि है वचन ब्ै 
घानबीए गरेश्तापों हद पतुदृत यों को धरावुली शा हिए। हैं । ब्रपोत हरी माय 
है जैपतिक प्रयोग, धम्तिक उततात, छुत्दों दे मे मजोगों में शाता उतझगतापा 
हि रचनाएं भी धोर बै:तिर धौर सवाजिह विशेष ही हैं हैं। मुवर ईशतिई 
घमिस्यक्ति धौर शाधाजिह विरतेश्षता ने किया को विहसथदीय हु दैनिक मे दिातित 
कर दिया है ' ० 

मरे मत की भ्रंपिषारी कोठरी में 

ग्रतुष्ध भ्राव|द्वा की वेश्या गुरी तरह शांस रही है 

मैं गद्य की एफ रसा भन-भन से मबरावा हूं 

जरा गीत गाकर देयू'- 

पास धर प्राये 


तो दिन भर का पढ़ा जिया मघस-म चल जाये। 
(प्रजर्तहुमार पाषाश) 


छायावादी गीति काम्य भी बंयक्तिकता को लिये हुए था सेहिल हगीत डे 
प्रावेष्ट में वह सामामिद्ठ्पस्भन्प के रूप में परिशित हो गया था। वे प्रमुप्रतिया 
सार्यकालिक थीं, लेकित प्रयोगवादी कविताए प्रायः संगीतशून्य निरी भदेखता को लिये 
हुए हैं। सामाजिक ततत्र का उतसे भ्रमाव हैँ । सया कवि बैठा-बैंठा मदिखियाँ मारा 
करता है बरयोकि उसके पास कोई काम नहीं है । निरह श्य बैंठे-बैंठे रेत के डिताे 
टीले पर बैठ कर पण्टों तितलियां उड़ाया करता है। ट्रेन गुजर घातो है, वह बग 
इंजन की सीटी दुहराता रहता हूँ । 
इसी वंयक्तिक़ता के कारश प्रयोगवादी काब्य भत्यन्त दुरूह हो गया है। 
प्रत््ज॑गत की पहेलियों मे उलमा कवि स्वय दी वर्ष्य वस्तु को समझ नहीं पा 
रहा है। ल्‍ 
७. नूुतनता का सर्वग्राही मोह 
दशक की प्रयोगवादी रचताओों में जो गहत अरस्पष्टता, भरसंतुसत, वैविस्य 
मिलता है, उसके मल में तृतनता का सर्वग्राही मोह दी है। इस प्रदृत्ति ने वैय्तिक 
यथार्थ, दुरूहता, कल्पनात्मक प्रभिव्यक्तियों को प्रश्नय दिया है । श्रत्येक पक्ति में बह 
प्रयोगयत तथा व्यजनागठ नवीन चमत्कार का प्स्युदय करता चाहता है । फलस्द- 
रूप कल्पित, बेमेल, इयताहीन कथ्य का ही सर्जन कर पाता है । नया कवि चाहती 
“ कि वह जीवन के किसी मी पहलू, किसी मी पक्ष का दिग्दशेंन, किसी भी तप्य 
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का उदघाटन करे। मनोगत द्वस्दों भौर भावों को समभते के लिये उसके प्रा 
समय नहीं हैं $ 
बूतमता के सलाम पर इत कवियों ने मनमाती भी की है :-- 
खोंखियाते हैं, किकियाते हैं, छुत्नाते हैं 
धुल्लू में उल्लू हो जाते हैं 
मभिनभिनते हैं, कुड़कुडाते हैँ 
सो जाते हैं, बंठे रहते हैं, बत्ता दे जाते हैं 
समी लुजजुजे हैं, घुल्धुल हैं लिद लिद हैं, 
पिल पिल हैं 
सबमें पोल है, सबमें कोल है, समी लुजलुजे हैं। 
(रघुवीर सहाय) 
मदि चित्रोपम ध्वन्यारमकता का समावेश न होता तो रोचकता समाप्त 
हो घाती । इस नवोसता की प्रवृत्ति ने विचित्रता भौर भनोखेपत का प्रजायदपर सा 
झ्षोत्र दिया है :-- 
गोबर बंगला-मोटर हांके 
दुनियां को फाके के फाके । 
(जा मुह धोकर भावे, बांके ।) 
जोवन की व्यत्यस्त-पहेली 
पढ़े फारसी भोजवा ठेली 
बेच रही गुरु को युड़ खेली (प्रभाकर माचवे) 
यद्यपि कविता में व्यंग्य है फिर भी घतोखी प्रमिय्यक्ति है। वैशिश्य दा 
प्रादर्भाव तृतनता के स्वेप्राही मोह से उत्पन्न हुमा है। कमी-कभो तो सन्देह होता है 
कि तेषाकपित नये कवि झपनी रचनामों को स्वयं समझ पाते हैं या नहीं | 
पलसायें । 
पाये । 
गये । 
प्राई- 
गई- 
बे 
भीआ 
पै- 
5 अप 


ही- 

ड़ 

4 हर (एजेए शो 

दस कि ने यूदतया है धादहू है हराया किया को पद्ेती बता दिखे 

कद की दुरहगा, परयणठा, शिकिस्टया डी थाि जहां जा गहती है। की ही. 

ताये घाये ? कहां दे 2 कौत धाई ?ै छीन गई 2 इगद्दा या हो ईस हरी 

दिमागी विद्री में ही भरा है। है भूगतठां डे श्ेशाही मोद के ढाएण धर हा 
कद परिदित को छोड़ कर धवरिवित ही पोर दौड़ रद है। 


८. यपा चित्रण 
हई बविहा धरवियधाधदाद हो प्रमागित है | गया ही मांगे बाएं 
बलबाद के रूप में पिशित हो गण है। सपा कडि दैविक बालविरठापों ही 
ही विजए करता है। प्सोटफामे, चाय, द्वोपशल, बेटिगसम, होदत, तिर्शिर 
पहुगाई, फेर घसैदर, चूड़ी का टुकड़ा, शा की बष्पल, रटोव, काए, धारि ए 
वरष्य बरतु बना रहा है । 
दीतिक 2 के जास में कदि ढितता उप्तम रहा है ग्रे हे 
फटर-फटर में, भम्मान्यापा की पुकार में दा ही प्रादाज भ्वतिठ हों रही 
“कविता हे विमुस हो भौर थैस्ा उठाकर तरकारी सामों। प्रॉफिसका सर 
पया हैं, इसलिये स्नान कर, भोजन को तेवारी करो ।” प्राज का कवि इस 
कार्यकलाप को बत्धन पौर नीरस मानता हूँ । वह इत्त दसत चढ़, अ्यवषात, रे 
जीवन, से मुक्त होना चाहता है । मन की भावता की अभिव्यक्ति शब्दों से 724 
हो जाती है । करे भी क्या ? वह विवश हूँ | मस्त्रवव्‌ जोवत का वह प्रमिन्न 
है, विषाद की कालिमा उसे घेरे रहती है:-- 
मुभसे ग्रच्छी तुम हा कि 
सूप उठा तुमने सब चावल फटक डाले, 
भुभसे प्रच्छा यह है-- 
डब्बा फाड़ जिसने सब विस्कुट यटक डाले. 
सूप को फटर फ़टर 
भ्रम्मा-पापा की रट 
मुभसे कहती है-- 
जीवन ले, कविता से हट, 
थेला उठाझ्नो, जाप्रो-- 
तरकारी लागो 
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आकिप्त का समय हो गया है 
नहाओा, खाम्मो ॥ (स्र्देश्वर दवाल शक्‍्सेता) 
बलके का जोवत चेतना शून्य है । छोदित रहते हुए भी बह मृत हूँ। पतली 
भी उस जीवन का अभिन्न भज्ध है) उसे रसोई, बच्चों की देखशमाल का कार्य करना 
पघड़त! हूँ ६ झाये साल पेट में मया जीव पलता रहता हूँ । फल के पास बस्त्रों का 
अभाव है ) उसका कोट फटा हैं जिसे उसकी पत्नी ते पिया है । मह हैँ सध्यमदर्गीय 
परिवार की निम्त श्रेणी का चित्रण, जिंसमे भरमावग्रस्त कल का जीवत पर रहा 
हूँ । वह कहते मर को जिन्दा हूँ ४-- 
दिन मर गया है, सै भी मर गया हूं । 
हीग भौर हल्दी से बासित भेरी बीवी मगर प्रभी जिन्दा है 
झौर उसके पेट में कुछ झ्ौर नयी जिन्दगी है, 
मेरा कोट फटा है उसने ही सिया है । (पनन्त कुमार पाषण ) 
प्राज के मानव को मत्ती क्या छूटती है कि रसतातल को दरवाजा खोल 
जाती हूँ ( प्राये दिल फाकामस्ती करती पढ़ढी हूँ । हांगे वालों की वि/,प गलियों 
को बौछारो मे, प्याज की पकौड़ो झोर मदिरा की प्याली मे वह जीवन को पी रहा 
हैं। हो धकता हूँ जीवन ही उसे पी रह हो :-- 
सामने होल खड़ी है 
एक बोतल एक प्याली 
प्याज की पकौड़ी 
इव्के तांगे वालों की गली 
ह+३%#००क, मस्ती 
फाकामस्ती 
कमीज के बटन 
बटन होल के बाहर जो 
दाँत निकाले से पड़े हैं 
उन्हें समेट लो 
आस्तीन के कालर 
कोट की सीमा से बाहर-मत जाने दो । (श्रीकान्त वर्मा) 
इस तरह यथाये चित्रण में सामाजिक व्यग विद्ग पापों को प्रमुख स्थान 
प्राष्त हुप्रा हैँ, यद्पि चित्रणों में प्रेषएणीयता का किचित दभ/व हूँ | 
ययार्य मे सामाजिक ब्यंग्यो की भी प्रघानतता रहो है | गिरिनाकुमार माथुर, 
प्रसाकर भाचवे, भ्रज्ञेय, सर्वेश्दष्दघाल सक्सेना, 


तो, भांरतभूषण भ्रग्रवाल, मदत दासत्यायत 
के ब्यग्य शयक्त हैं । एक उदाहरण लीजिये-- 


ईष |] 


अरे भो भफसर 
ब्राह्मा का लिखा मिट सकता है 
कल का चछूत झाज मंत्री हो सकता है । 
पर तुम्हारी लाइम का भार लिये मैं 
कहां जाऊ', कहां भागू ? 
कश्मीर से कन्याकुमारी तक के 
किस दफ्तर में जा छिप ? 
तुम अफसर हो 
“राखि को सके राम कर द्रोही” 
हम अर 
तुम सरकारो श्रफसर हो, 
तुम्हारा काटा पानी नहीं मांगता 
कानून की दरार में से तुमने गोली चलाई, 
भौर मुझे चुपचाप सुला दिया 
भपने फाइलों को जंगल में ले जाकर 


ज) 
तुमने कत्ल कर दिया । (मदत वाक्नयाए 
भारतभूपण भग्रवाल, प्रभाकर माचवे ने तुक्तक नाम के अ्यंग्यों 4] 
गुप 


झोल दिया हूँ। प्रभाकर माचवे की 'पालता' नामक कविता की डे! 
रेविए-- 

> पहुले उसने कुछ पाले विल्ले 

बड़े हुए, भाग गये । 

पाली कुछ बिल्लियां, वे 

दोस्त कुछ मांग गये । 

पाली लास मधछलियां वे मर गयीं । 

पाज़ी एक मैना, जो उड़ गई । 

एक तोते की जोड़ी जो पाली, 

उठा से गई दोस्त पड़ोसन बिडाली । 

दासने की यह प्रादत कम न हुई 

सुना है कि भ्राजकल पाले हैं कुछ प्रादमों 

पालतू । 

कालतू ॥ 

होगा कया उनका ? पड़ौसी के बढ़े बस 

मार ईंये उतझो-किर भो नहीं हंगि कम / (अशहर शारी) 
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इस प्रकार नई कविता में यथायें के साथ व्यंग्यपूर्ण शैली को पूर्णों रूप 
सै भ्रपताया गया है । प्रशेय के 'बावरा स्‍द्ेरो' में संकलित “सांप शीर्षक कविता में 
स्रामाजिक ब्यंग्य बहुत ही गहरा उतरा हैँ । कुल मिलाकर पिछला दशक विभिन्‍न 
प्रवृत्तियों को दृष्टि से समृद्ध रहा हूँ । नई कबिता के कर्णंवार दिगुअ्रमित रहे हैं.। 
छापाबादी युग से दशक के भतिमांश तरू ऐसा कोई भी प्रतिभाशाली कवि नहीं हुआ 
जो विश्व साहित्य में र्दान बना सके ( 


८ 
अभिव्यक्ति के उप[दान 











जाब्य में धमिस्यक्ति के उपादत समयनामय पर परिद्ित होते हे है 

दिवेदी सृध भी इतिय्ृतात्मक क दिया मैं भाषा, छत्र, प्रतीक धारि पूरदर्ती कात्य। 
अमादिए ये । छायावाद में सब दु छू वरिवर्तित हो यथा । ध्रमितक प्रतीक, करे गिर 
भाषा थी कोमस कारा पदांवसी प्रगुक्त होते सगी ॥ दिययसे दगऊ के परिधि 
ज्पादानों को चार भागों में दिमकत दिया जा सझता है । 

१. विम्व विधान 

३. प्रतीक विधान 

३. छमद विधान 

४. भाषा भोर शब्द विधान 


१. बिम्ब विधान 
बिम्द विधान का तात्पर्य सौन्दयनिसन्धायिनी प्रवृत्ति से है। इसमें कल्तता 
प्रतिभाप्रो, स्मृति जग्य पूर्व भनुभूतियों, श्रस्तुत परिवेश के सवेदनों भौर कमी-कमी 
प्रह्तित्व न रखने वाली घटनाप्रों की भ्रमुखता होती है । 
बिम्ब दो प्रकार के होते हैं :-- 
१. स्मृति जन्य, २. स्वरचिंत । 
स्मृति जन्य मे प्रुवंगामी भ्रनुभुति का प्रुतरुत्पाद मात्र होता है। स्वरचिद में 
कवि ज्ञानेन्द्ियों द्वारा दृष्टि, शब्द, गन्‍्थ, रस, स्पर्श भादि के सजीब, रोचक तपा 
नूतन विभ्य प्रस्तुत करता है । 
बिस्‍्बों का वर्गीकरण विषयानुसार मी होता है :-- 
१. प्रकृति बिम्ब 
२. पुरातन विम्ब (पौराणिक बिम्ब) 
हे. कलात्मक बिम्ब 
४. तकनीकी विम्ब 
$३- कार्यकलाप सम्बन्धी विम्ब 


» भअकृत बस्ब 


कवि ने प्रेरणा, उद्बे लत, मानस का घालोड़व-विल्ोडन प्रकृति से ही प्राप्त 
शया है । प्रकृति वर्णन भी काब्य का चिरस्तन सत्य रहा है । नया कवि भी प्रकृति 
विमुश्न नहीं हुआ । हवा सुन्दर बल्लरी का वेश घारण कर भाई है। वह भ्रिया है। 
वि मीम के दृक्ष के रूप में उसका प्रियतम है। दूसरी बार जव-जब हवा प्रोमो 
द हंसनि का वेश था | वह अ्ाकर प्रियतम रूपी भरैल के कूल पर तैरती रही :-- 
हवा आयी 
खूबसूरत वल्लरी के वेश में 
प्रौर मेरी देह से लिपटो रहो, 
बह श्रिया है, पेड़ मैं हूं नीम का 
प्रमुदित हुआ ॥ 
हवा भायी 
योवनातुर हंसनी के वेश में 
पौर मुभमें तंरती चलती रही, 
बह प्रिया है, तीर मै हूं भील का 
पुलक्ित हुआ | (केदारनाथ प्रग्नपाज़ ) 
भोर गंवार सारी है जिसके चेहरे पर शिद्वर इल-दल कर फैल गया है। 
ली धार श्रंगार करने पर उसकी सलियाँ खिललिला उठीं । प्रियदम (सू्य) मे 
दै से ध्राकर उसके भाथे पर चांदी की विदिया निपका दी । लग्जा से भारक्त मुल 
'लिपों में छपा कर भोर भाग गई -- 
नदियों के जल्ल में, 
गिरि तर के शिख रो से ढर ढर कर 
सब सेंदुर फेल गमा। 
प्रथम बार-- 
इस गंयारि नारि के भ्ुज्भार १९ 
कोटर-कोटर से छिप्र मांकती 
सलियां खिल खिला उठों, 
पीछे से भा पिय ने 
चुपके से हाथ बढ़ा 
माथे पर चांदी को विदिया चिएका दी 
सज्जा से लाल मुख 
' हपेलियों में छिपा 


भोर मद भाग 
प्रोट हो गईं 
आये ये एट 
फिरी जड़ी 
मय पढ़ी रही । (एरतर दशाम शतेता) 
सरोवरदशर सवदेता की दिश्श रघता शक्ति उर्दर है। मोर शोर गंशर 
मारी के धाप्यय है धनुभावों, धंचारी धादि का विजेए गड़स हुपा है। डेहलार 
प्रप्णाप्त की 'हदा में बासरीगे पविष्टित द्रिपतम भीम द्रध हो जो पररोह डी 
चनुप्ूति होगी है, बैगे ही हुदा के घाइमत पर कहि मातस की धरनुषूठि हुँ। 
डिस्श का निर्माएं, कदि की श्जनाशरित, ुहातां, प्रतुभ्राति, धरमिसाति 
क्षमता तवा स्यवितव पर विर्भर हो है। परश्यरा डी शीर्ों हो होते में वेग 
कबि प्ररमशीत है। चांद, मु का उपमात है। सेहित तया कड़े उसे कही हैँ 
दतंग के साध्यम से जिव्शित करता है :०- 
चांद फटे पग-सा 
टूर उस भुरमुट के 
पीछे करता माता 
किसकारी मर-मर सग 
दौड़-दौड़ कर प्रम्बर में 
किरण डोर लूट रहे। (डुबर वाएयण) 
प्रातः का चांद धूर्य के भय छे कटकर भुरम॒ुट के पीछे गिर जाता है। रे 
कटा जान कर खग रूपी शिशु किसकारी भर कर किरए रूपी डोर को लूटे 
हैं । दोनों में भावों का तदार्म्य है, एक रूपता है। सेडिन विभ्व विएान में वह 
त्कार भौर सोन्दय्य का भभाव है । 
प्रनेक स्थलों पर प्रकृति विधानों मे रखात्मकता परिलक्षित द्वोती है। एप 
प्सज्ञता तो नहीं, मानसिक परिरमण कहा जा सकता है २-८ 
पूर्णमासरी रात भर 
पीती रही सुधा 
अंक के शशि में लिपट कर 
घोती रही श्याम बदन 
सुधि बुधि बिसार। (शडुन्ठ माषु 
शशि! ने पूर्रोमासी रात को सुधा पिलायी। भचेतन धवस्था में शशि की 
< स्पर्श सुख से क्यावल मुख को उज्ज्वल बनाती रही। 


इस दशक का सया कवि मर्यक, >िमर, जलज, ज्योत्स्ता, रवि, हारधिंगार, 
पर, मृग भादि की भ्रपेक्षा यघां, दुत्ता, बिल्ली, चूहा, घोड़ा, सड़क, लालटेन, 
तीगा, मूत्र भ्रादि पर भधिक निगाह डालने सगा है॥ नये-नये बिम्बों की दुद्ाई 
जातो है। लेकित ये नवोपलब्धियां काव्य जिड्ासु को संतृप्तिकारी नहीं होती हैं । 
पान के सेतों की तरह मत की राह गोली हो गई है, उसमें लौट कर गये 
यतम के पैरों की छाप बत गई है। प्राणों का दर्द नेत्रों में झलक प्राया है 
ससे पानी छाप में निधर गया हैः 
धानों के से ऐरं सी गोली 
मन में जो यह राह गई है, 
उस पर से लौट पाये प्रोतम के 
पैरों को छाप नई है। 
श्राणों का दर्द अंखियन में उठ छाया, 
पांवों की छापों में जल जो निथराया ।. (ठाकुरअसाद सिह) 
भ्रकृति बिस्‍्बों से घ्वनि विधान का भ्रमुख स्थान होता है। नाद-सौन्दर्य फ्री 
यज्णना से लय भौर गति को छटा प्रदर्शित होती है :-- 
चल रहे हांसिए 
खनकती चूड़ियां, पांजेव 
खेतों में कृषक के नव वधु की 


हड़हड़ाते ताड़ के पत्ते पवन की प्रोट से 
बीन को भंकार, मीरा पान कर 
मजदूर ढोलक भांक पर है 
गा रहे बेताल मारू-राग (भारतीप्रसाद घ्रिह) 
हासिप्रों के चलते में घोर पांजेब तया ध्रुड्टियों के खनकने में लय साम्य है, 
लेकिन भाद-सौस्दर्य भिन्न-मितर है । 
कहीं-कहीं बिम्द विधान संवेदना की सम्प्रेषणीयता में बृद्धि करने में पर 
सफल हुए हैं, इनमें मृक्ष्म से विराट की भोर, मूर्त से प्रमृ्त की भोर जाने की प्रवृत्ति 
दिखाई देठी है: - 
बूद टपकी एक नभ से 
किसो ने भुक कर भरोखे से 
कि जैसे हंस दिया हो, 
हंस रही सी मांख ने जेसे 
(कैसी को कस दिया हो । (भवानीग्रसाद मिझ) 


सभ से बूंद का टपकता, ऋरोड्े से झुक कर हंसता बगबर है। हुए मे 
भांसू प्राते हैं। जिस तरह हंसी सुतकर भरोसे की भोर हृष्टि उठ पा है उठी 
प्रकार दूद के टपकने से प्राकाश की प्लोर दृष्टि उठ जाती है। यहां परनुभूति री 
पहनता है, साथ ही सूक्रम दृष्टि की व्यकूजना भी । हिप्ती का मुकद्ात बन ँ 
प्राबद कर देता है उती प्रकार प्राकाश भपनी गरिसा से मादव को उत्त प्रप्तीम है 
बन्षन में बाँध देता है । 
लेकिन कहीं-कहीं इसमें ऐसी विकृति पाई है कि कवि का कष्य प्रश्तत है 
नहीं होता भपितु बिम्ब विधान खण्डित हो जाता हैः-+ हु 
मस्तक इतना खालो-खाली 
लगता जैसे 
हो कोई सड़ा नारियल । 
सड़ा हुआ नारियल दुर्गन्‍्धि का वोध फरता है। इससे मत्तिष्क की पुर्ता 
से कोई सम्दस्ध नहीं होता। ऐसी ही कवितापों को देव कर दिनकर वे कटा 
है- 'कोलाहल तो बड़े जोर का है भौर लगता भी ऐसा ही है हि लड़के प्रो 
पृरखों के कलात्मक धसवाबों को तोड़-फोड़ कर ही दम लेंगे । 
(रामपारी शिह शनि) 
यह विकृति सवंत्र नहीं है। कवि के मानस में छिपे कोमल भाव, पूरे 
शौन्दर्य कौ गहतता भी डिम्दों के माध्यम से प्रकट हुई हैः - 
दूर तक फंलो हुई मामुम घरती को 
सुहागिन गोद में सोये हुए नवजात शिशु के नैत्र-्सो 


इस शान्त नीलो भोल के तट पर, घन् रहा हू' मै । 
(धर्मदीर भारती) 


(बर्मवीर मारी) 


३. पौराणिक बिम्व 
पौराहिक िम्दों मे पुशातन जनभ,तियोँ, गषानकों को घाषारबता कर 


विएद विधान प्रस्वुत दिया जाता है । इठ बिस्‍्यों में राधा-कृष्ण के बिग्य मुख्याए 
इस्तुत जिये गये हैं ? पोर/हाक दिस्‍्हों में भी वि्ृति का शमावेश हुमा है। कवि 
एक घोर चुस्यत बनाता है, दूरी घोर भाषवई के पृष्ठ पर रखी हुई बांवुरी कै 
उसरा टिस्वीडटशा करता है। रीतिदह्ाल के परिवेद्य में अस्तुत विख्यों गे छा 
विस्डों की हुलता ही हो सकठी क्रयोडि सौत्दये बोष, भाव बोच तपा गुटों मे 
बद्धात ध्रस्तर था यया हैः++ 

रख दिये तुमते न५२ में बादलों को साथ कर, 

आड़ माये पर सरल संगीत से निर्मित प्रधर, 
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झारतो के दोपकों को भिलमिलाती छांह में 
बांसुरो रखी हुई ज्यों मागवत के पृष्ठ पर । 
(धर्मंवीर भारती ) 
३. कलात्मक विस 
कलास्मक विम्बों में किसी मूर्ते या मूर्त वस्तु के आ्राघार पर भाव बव्यव्जता 
की जाती है। भर्य गमेरद भी उसमें निहित होता है। प्यार निस्क्वीम है। गगव 
रा पनन्त है। ताजपटल के विध्वद्वारा इसको व्यक्त करते हुए कवि ने प्रेम की 
पर्षिप फ्रो निस्‍्सोम बना दिया है;-- 
सामने रखा है ताजमहल 
प्लास्टिक का खूबसूरत । 
मौनारं जिसको लघुता में भ्रव भी 
ताकती है प्रासमान 
निर्देश करती हैं, 
ध्यार बन्‍्दी नहीं है परिधि का 
निस्सोम उसे रहने दो 
गगन सा, अनन्त सा । (मनुरजनप्रसाद दिह) 
४, तकमीकी विस्व 
तबनीकी डिम्बों में तकतीकी शब्दामज़ी को श्रगुक्त किया जाता है उसी के 
माध्यम से भावों की व्यज्जना को जाती है । बह साबारणीकरए विरोधी प्रवृत्ति 
का ही स्पूल रूप है ! सम्भवतया इस प्रकार के विम्बों में 'प्रशेघ/ का मह कथन 
शैरक रहा है कि “सापारणीकरण को पुरानी भ्रणालियां रूढ़ हो गई हैं। प्रतएव 
बह भाषा को क्रमशः संदुचित होती हुई केच्रुल फाड़ कर उसमें नया, प्रधिक स्थापक 
पौर सारयभित प्र्थ भरता चादता है ४” इसलिये दे शातिक तथा तकनीकी बिम्दों के 
लिये बंशी शब्शवली प्रधुक्त करता है। इससे शम्दों का विचित्र तथा प्रतरगंत प्रयोग 
हो णाता है। प्रप्रस्तुत विधान भी प्रसाधारण रूप धारण कर लेता है। 
एल इिम्बों में भूत में असूर्त का ही! दिघान होता है। दुस्टूठा, भावों को 
संपूलता, विबित्र प्रयोग इत बिस्‍्ऐों बी विशेषदाएं हैं। रेखायण्त के डि्हों द्वारा 
भी मनोमादों रा ध्रशमनिरीक्षण करने बा प्रयास दिया गया हैः-- 
में नहों ह' 
यह जिभुज, यह चतुभु डे, यह वृत्त- 
विविध भयञ विविध 
रेखा पराजित मे एक भी झाकार 


गुर्दर, हपस्ट- 
हिस्तु सीमा-इड 
सवपमायद्ध 
३. कार्वासाप राम्बस्धी बिस्य 
दविक कार्यक या सह्दापी जिंक इगहे धरतागत माठे हैं । पौयशिक शक 
दरनीरी, बसाहगक डिस्‍्यों को छोड़कर प्रस्य सभी प्रदार के बिस्दों डा ठगहार 
इशके धग्तगंत होता है। इनमें दो पर्य वासे डिम्र प्रविक पुर हैं; 
पहि सेवा रत साफ 
उमकता देख पराया घाद 
लला कर प्रौट हो गई । (मोर) 
पहिय्रता सारी पर पुर हो ऋफी देखकर प्रो? में हो जाती है। हक री 
पर पुष्प चांद को देखकर भोद में हो गई । 
धूप जरा छुली कि घारों तरफ हलवल मच गई। कोड़े पर चढ़ कर मर 
मुगरी बजाने सगे । दोलक झे स्वर के हाथ मुप्नी वे भावाज सगाई 'मां दूध पिला । 
दहुए' कपड़ों को सुखाती हुई ऊदे प्रासमान की घोर भांक केती वीं । नौतेजुहिर 
घर के दुसड़ों को गा रही थी । ववारियां कासी घूड़ियों के टुकड़े बीत रही पी, 7 
पता नहीं प्रड़ोस के किशोर की श्रांखें क्यों डवडवाई ? 
घूप खुली जरा-सी 
हल चल मची 
कोठे मजूर चढ़े 
मुगरो बजी । 
दूर कहों ढोलक के स्वर से - 
स्वर मिला- 
रोई मुन्नी : झो मां 
दूध - था पिला । 
देखकर जाने वयों- क्‍ 
पड़ स के किशोर को 
भांख डबडवाई। 
ठंडी, नम हवा कौन सी सुधियां लाई ? (धरित हुमए 
कहीं-कडीं वर्ष्य दिययों से सम्दन्धित डिम्नों की लड़ी सी लगा दी जाती है ' 
प्रतेक उपमानों को इत बिम्क मालाभों के लिये प्रदुक्त द्रिया काता है + 


(प्रषाधतारइर जिद) 


सैकिति इस विम्यों के भाधार पर वोमत्स, कुरूप चित्र भी खींचे गये हैं, 
प्रनेक व्िम्र सब्डिद हैं। काउप्गत सौन्दर्य की भभिव्यक्ति मे खटकने वाले भी हैं। 
प्रसंगति सर्वत्र मिलती है । फ़िर भो उनमें मौलिकता है, नवीनता है » 
(२) प्रतीक विधान 

काग्य में प्रतोकों का प्रयोग काब्य रचना की प्रस्त:प्रेरणा से सम्बन्धित होता 
है। इस विधान में कवि की वैवक्तिक झनुभूतियां भौर सामाजिकता के जटिल सन्दर्भ 
परस्पर प्न्तः प्रक्रिया करते हैं । 

प्रवीक भावों की गहदनतम्र प्रभिग्यक्ति के साधन हैं, जिनके माध्यम से प्रमूर्ते, 
प्रहण्य, घश्रव्ष, प्रप्रस्तुत विपय का प्रतिविधान मूर्ते, दृश्य श्रब्य, प्रस्तुत द्वारा किया 
जाता है। प्रतीक, मानव परिवेष्टन में हृष्टिगत वस्तु का मानव प्रतिमा के साथ 
तादात्म्य कर देता है । कल्पवा के पुट द्वारा उप्तका भादर्श मय स्वरूप प्रस्तुत कर कला 
का सूजन करता है। ऐसे परप्रत्यक्ष प्रौर भवीन्दिय विषयों को सर्जना सक्षणा शक्ति 
के भ्राषार पर साकार द्वो उठती हैं । व्यं वस्तु गोण, प्राह्म प्रथे प्रमुख हो जाता है $ 
इस प्रकार के विश्लेपए दो प्रकार के होते हैं । 

१० झात्मा एवं परमात्मा सम्बस्बो, 

२. भचेतन या भ्वचेतन सम्बन्धी । 

इन बिपतेषणों में प्रैषसीपत), बोघगम्यता लाने के लिये भ्रलंकारिक भाषा 
को प्रयुक्त किया जाता है । 

प्रदोदीकरण मानव का सहज स्वभाव है ) इसके द्वारा किसो मध्यरुष प्रकार 
के माध्यम को अतिनिधि बताया जा सकता है, दूसरे इससे शक्ति भी पतीभूत दो 
भाती है । प्रतीकों को दो भागों में बर्गो़ुत किया आता है 

१, सन्दर्भीय 

इसमें वाणी भोर लिपि से व्यक्त शब्द, राष्ट्रीय पताकाए, तारों से परिवदन 
में प्रथुक्त होते वाली सहिता तथा रसायतिक तत्वों के चित्ह भाते हैं। 

२. सम्धनित 

धामिक इृत्यों मे, श्वप्त तथा धन्य सतोवैज्ञानिक विवशताभों जन्य प्रक्रियाओं 

मिलते हैं. । 
कुछ ऐसे प्रतीक होते हैं जो सावंभौम माने गये हैं ज॑त्ते लाल रंग प्रनुराग का, 


ि-रंद पवित्रता का, पीत-रंग शान्ति रा, घिंह बीरता का, खूंगाल कायरता 
>-+-++--त+> 


१. हिल्दी साहित्य कोश धीरेस्द्र वर्मा भादि, पृ० ४७२ । 


का, सोमड़ी पतुरता की । करीसों, लातियों, समाजों धौर राष्ट्रों के प्रमेपे 
प्रतीक होते हैं। 
भारतीय हांब्य में प्रतीक विधान ऋगे*द से हीवआरम्म हों जाता है। 
उपनिषदकाप्त रे रीतिकास तक प्रतीरों मी श्रद्धला चत्नौ भाई है। ग्रापुतिर 
काल में छाथावाद, रहस्पवाद के परदाद्‌ प्रतीडों का बाहुल्य चला ग्ना रहा है। 
शामान्यतया प्रतीक एकपुगी होते हैं। विधार्मकता इनमें हो भी सकती है, हीं भी 
हंसरी धोर बिम्ब इसके विपरीत होते हैं, उममें क्षितिज स्वापक भौर बिक 
होता है । रे 
व्य॑वस्तु के भाधार पर दशक के प्रतीकों का विभाजन हो सकठा है ४ 
१. प्रकृति के प्रतीक 
२. पौराणिक प्रतीक 
३० तकनोकी प्रतीक 
४. यौन प्रतीक 
४. जीवनचर्या प्रतीक 
१: प्रकृति के प्रतीक 
प्रकृति कब को प्रालम्बत भी है, उद्दीपन भी । युगान्तर से प्रृठि ने ड़वि 
के मनोभावों को प्रभावित कर विभिन्न स्लोत्रों मे बद्दाया । “प्रशैय' ने ही इरतीकों को गई 
कविता में प्रयुक्त किया ! इन प्रतीकों पर फ्रॉब के प्रतीकवादियों का प्रमाव था, ' 
'झज्ेय” का 'बाबरा भहेरी' सूर्य का प्रतीक है। प्रतीकों के विधान में प्रज्ेय 
घिद्धहस्‍्त है :-- 
भोर का वावरा प्रहेरी 
पहले बिछाता है आलोक की 
लाल लाल कनियां 
पर जब खींचता है जाल को 
बांघ लेता है सभी को साथ : 
छोटी-छोटो चिड़ियां 


मभोले परेवे 

बड़े-बड़े पंखी 

डेनों-चाले डील वाले 

डौल के वेडील 

उड़ते जहाज । [(परैण, रबर भरदेरी) 


गये कवि ने प्रइृठि में वीमत्स के भी दर 


थ 


धतह पर चांदनी रात भितकबरी मालूम पड़ती है। वितक्वरी वस्तुप्रों मे कुत्ता, 
बिल्ली, हांप प्रादि भी होते हैं। वितकब ही रात मन का प्रतीक है । कपालों में घस्ता 
टैप मनहूस्त प्रंधियारा मन का दर्द है। इस कुरूपता को प्रदर्शित करने के लिये कवि 
को ये ही प्रतीक मिले हैं। 
चाँदनी घित रात चितकबरी 
उसे भूखण्ड की गंजो सतह पर 
खोह से संडहर, कपालों में वसा ज्यों रेंगता मनहूस प्रधियारा । 
(कुवर नारायण) 
प्रहति के मुखद उपादान प्रतीक कथा के चित्रए में कितने सार्थक हुए हैं; यह 
रमाप्िह को प्रतीक कया से स्पष्ट है:-- 
बदल के किसो एक टुकड़े ने 
छोटे से भांगन को छाया दो, 
चढ़े हुए सूरण की गर्मी सब 
प्रपने ही ऊपर ली, 
किरनें वे क्या थी, बस 
तपे हुए लोहे को गरम सलाखें थी, 
छूटे कर जिन्हे हुई पुरनम 
उस वादल की अंखे थी । (9० रमापिहठ ) 
बादल त्य गशील व्यक्ति का अतीक है, भगत उपके द्वारा कृपाकांक्षी का । 
(व की परापदाए ही तये हुये लोहे को गये सदालें हैं जिनके भाघातों से ध्यागशीज 
प्यक्ति भो दववित हो गया है । 
३. पौराशिक प्रतीक 
परव॑वर्ती काव्य युग में पीरारिक प्रतीको का प्रभाव मिलता है। इन प्रतीकों में 
'शक श्राख्यानो, गराथाप्रो, चरित्रों के साथ युग की धूर्णो परिवेश की जटिल 
५९५ से संग्रथित किया जाता है। इन प्रतं को मे कबि की सबेदनशक्ति की भाप 
तो है ॥ 


नई कविता प्रें पौराणिक प्रतीक में कवि-ध्यक्तित्व की ध्रन्त:प्रेरणा दो श्पों 
प्रमिष्यक्त हुई है :-- 

१. बर्तमान भृल्‍््य संकट की स्वीकृति के लिये । 

*. इस वस्तुस्थिति के सम्भावना पक्ष को संकेतित करने के लिये । 

एन पौरारि प्रतौकों मे व्यंग्य विपयेय भौर खलबली मचा देते वाली सत्यता 


पा । 


निर्मीक हवर में ब्यक्त होती है :-- 
प्रव किसी वियावान बने में जटायु"“** 
*“ नहीं । वायुयान में विठा कर ले जायेगा ”। 
भ्रब्बल तो जटायू नहीं कोई 
भौर हो भी तो 
मशीन से कब तक लड़ पायेगा ? 
“ राम युद्ध ठानेंगे ? 
बानरों को सेना ले .......? 
जो कि श्राज एल अपने नगर में सडेरों पर 
रोटी ले भागने की फिक्र मे बेठो है। 
राम स्वयं भाहत है । (हुपमन्त डुमार) 
भौतिक युल भौर शान्ति के सम्बन्ध झो एतीक कै साम्यम हे प्रैरारिक्रता 
का पुद दिया गया है। मलुध्य का हृदय सुश् रूपी कंवत मृग के स्व-चम पाते डे 
प्रतोभत में शिकारी की तरह पीछे पड़ता है। स्व मृग का कार्य ही छत, बा 
है । इसी से शान्ति रूपी पत्मी का भपहरण दो जाता है जिससे विषभ विकलेठा 
बढ़ जाती है :-- 
सुख का यह कंचन मृग 
छलता है, छलाता है । 
मन का यह धनुघंर यह- 
हाथ ले कु!टल कमान, 
तनो डोर पर 
घरे नुकीले बान 
पोछे-पोछे उसके ही चलता है, चलता है 
अम्रकीला स्वर्णे-चर्मं प)ने को मचलेता है । 
मन ने जब पीछा किया 
उप मृय छोने का, 
होने का क्षण था वह 
कुछ झनहोने का 
तभो - तभो 
शाति सहचरी हरी गई, 
तमो से समाई 
यह विषम विकलता हैं 


सुख का यह कंचन-मृग 
छलता है छलाता है। (कु० रमाविह) 
विपम विकलता में वृद्धि मातव मूच्यों के विघटन से हुईं है। इसलिये वह 
[वयां कि) कमी 'निहश्या प्रभिमस्यु हो जाता है, तो कमी 'गर्भ से घकके देकर 
निकाले गये ऋषिपुत्र' जा प्रतीद होता है तो कभी छदा हुफ्रा एकलब्य' प्रठीठ 
द्वोता है । लेकिन प्रत्येह प्राघात नये कवि को कटिवद्ध कर देता है । 
मेरे ही लिए यह व्यूह घरा 
मुझ्के हर आघात सहना 
गर्म-निश्चित में नया अभिमस्पु पैतृक युद्ध । 
(कुवर नारायण सिंह) 
पौराणिक प्रदीकों में सम्पूर्ण जटिल सामानिक परिवेश की दुखान्त सवे- 
दनांप्रों का समाहार होदा है। सामाजिक विसंगति से उत्तन्‍्द खोक, निराशा, 
बुण्ठा, देन्य, व्यथा, प्रादि भात्य-व्यग्य के रूप में प्रभिव्यकत हुए हैं जो संवेदना, 
की गहराई को छूते हैं तथा भर्धबोष भोर भावबोध के नये प्रायामों को स्थापित 
करते हैं:-- 
कल रात मैंने एक स्वृध्न देखा: 
मैंने देखा कि भेनका अस्पताल में नर्स हो गई है 
श्रौर विश्वामिन्न ट्यूशन पढ़ा रहे हैं 
“उर्वशी ने डान्स-स्कूल खोल दिया है. 
ना*द गिटार सिखा रहे हैं 
गणेश बिस्कुट खा रहे हैं 
और 
चृदस्पतति भ्नंग्रे जी से प्रमुदाद कर रहे हैं । 
(भारत भूपण प्ररवाल) 
इस प्रगार मानवीय प्रतास्या, भ्रम्तंदत्दों, विकृतियों, शुष्ठाप्रों से युक्त भ्नेक 
पौराणिक पात्र इठीक रूप में सामने धाये हैं। नथा कवि प्रतीक के प्रायाम बढ़ाते 
में लगा हुप्रा है। लेकिन वह पौराणिक पात्रों तथा कंथाप्रों को व्यंग्प विपयेध 
तक प्रपने को सीमित रत कर भारी, छौन्दर्रंदोव भोए धर्षदोष के भ्रायाम वह 
स्वारित नहीं कर सबेगा । 
३. तकनोकी या वेज्ञानिक प्रतीक 
विज्ञान का समाहार दित-श्रतिदित दृद्धि करता जा रहा है । मानव जोदक 
उससे प्रसम्यृक्त है। शब्पूताबहिह का कुछ्जी रहित ताला श्रयाढ़ घोर दिसविदा 


ब२ 


का धूप है। शाप, धवरोए है। बल चालह प्रैए्या भौर मै" इतिका 


बोतक है:ः-- 


कैशों की भंपेरो गुफामों में 
मैरे प्राण बन्दी हैं, 

(मेरे प्राण बसते उंगलियों में) 
कु'जी रहित ताले सी नींद यह 
नहीं खुलती 

नहीं खुलती ! 

कथा की घारा पर 

बांघ बन गया है 

जिसका फाटक बन्द है 

(बयोकि यन्त्र-चालक जलाशय में डूब गया) 
धारा का द्वार यह 


नहीं खुलता, 
नहीं खुलता । (ग्मुवाप हिंदी 


भारतभूषण प्रभ्रवाल का 'विलायती रपज' मध्यवर्गीय डुद्धजोबी #ँ 


प्रतीक हैं: -- 


मैं निरा विलायती स्पंज हूं 

मेरे प्राण रिक्त और छिद्रमय 

उनमें कहां है रस; 

उनमें कहां है स्रोत ? 

मैं तो मात्र बाहर के जीवन को सोखकर 
फिर उगल देता हूं 


सो भी तव जब कोई झाके निचोड़े मुझे । 
(भारत घूषण गण) 


. यौन प्रतीक 
कवि जब प्रस्तपुंख होकर धात्मविश्तेषश में लग जाता है तो यौत 
हाए' मखरित हो जाती है। भरेय तथा उसके भवुयाविमों ते प्रति तथी जीवदधा 


। से यौत प्रवोकों का समावेश विस्संद्रोच होकर डिया है। पी 
ही भ्रधिक ब्यक्त हुई हैं। एक मालोचक को हंस बारे मैं फपत है? 


कट “रे, 


पदीड योइता' के देर में प्रयोगवारी कवियों ने धदुभूव प्रतीहों झा प्रयोग दिया है 
बो प्रत्यपिर पहरट तथा दुष्टई हैं । 'घरहेद की रघताए' इस वियय में सदते बद्ी-घड़ी 
हैं। उन्होंने तो शि[द णौन प्रतीहों का घाधार सेरुए प्रपनी दुण्ठाप्रों को उमारा है 
यो सर्देवा टव है । (टिवकुमार मिप्र) 
विपलिठ धुष्छाप्तों को स्यक्त करने के बारए ये प्रतीड लोइट्टित के लिये 
शपोरोन नही हैं। किए भी प्रड्मेण इद घौद प्रतीकों का समर्पन करते हुए बढ़डे 
हैं 'पाज के घानद बा भन पौद परिवस्पनाप्रों ते छद्ा हुप्ा है धोर दे कस्पनाएं 
दमित एवं ग॒ुब्दित हैं। उसी सौन्दर्य खेतना भी इससे प्राकाम्त है। उसके उप- 
मान छद थोन-प्रतोडाद्द रणते हैं। प्रती दारा रूमो-कभी वास्तविक प्रमिप्रार 
प्रगादृत हो जात है ( प्रश्ेय ) 
झुबरनारायण के जीवन दर्शन में समस्त सुवों का केग्ट यौत प्रतीकों में 
निद्विद है। भामाशप, यर्माशप, मौताशय हो सु भौर सोन्दप के प्रतीक हैं:-- 
भ्रामाशय 
गर्भाशय 
समोनाशप 
उसको जिन्दगी का यही प्रोगप 
पहो कितना भोग्य 
बिदना सुछी है वह ६ (कुदर नारायण) 
पते विविष प्रदार के प्रतीकों में से कुछ का घटातल वैपक्तिक है जिसहे 
धुष्कता, बौद्धिकता, क्िलिटटता, घा गई है । सन्देद है कि सृजन करो भी उन्हें समझ 
पाता ही | दुछ ही सर्वेपान्प पशतल पर थरछ बन पाये हैं। उतमें छे झ्रधिकाश पे 
परतुघूदि की छीढ़ता, प्रेएणीवता बा प्रभाव है $ 


छन्द विधान 
दशक के बाय्य ने परम्परागत छत्द की कारा को तोड़ दिया। मुक्त-घुर्ू 
के भ्रवर्तक निराला के मुक्त-छनल्द का समर्थन प्रसाद भौर पन्‍्त ने किया | प्रगतिवाद 
हर प्रयोगवाद में उसे घपताया गया। लेकित उसका विपरीत भ्र्ष॑ ग्रहण किया 
या । उसे विरोधमुलक मानकर सवच्छन्द छत्द भी कहा गया । डॉँ० जगदीश गुत है 
लुसारे बरणों को प्रतियमित, भ्रसमाते स्वच्छन्दगति भोर भवानुकुल यतिविधाद, 
क़-दधद की प्रमुख विशेषताएं हैं /५ जबकि विद्यला का कर्षते है-- 'मुक्त-घन्द 





१. हिन्दी साहित्य कोश, सम्पादक धौरेख वर्मा भादि, पृ» श्६८ । 


ब्फ है। 


बह है, जो घषा की भूति में रह कर भी यु है-- मुत-याद डा पे झड़ 
प्रवाद ही है ।१ 
मुक्त छठ की प्रभु विशेषताएं ये हैः-- 
है. प्रवाह का ता रतगप 
३. पुरलदाद दियाल 
३. घहामान हझाएश गति 
४. भावानुकूस गहि 
॥४. घरणएों की ध्रतिवमितयां 
६. तुरु की गौएता 
७. तपु-गुरू रहित नियम के प्रषपोग 
लप का कविता में विशिष्ट रपान है जो एडीकरश शक्ति से रितरे क्सों 
को पर्स बनाती है। दशक की बविता में शय युक्त पुक्त्धद भी है एप घी 
मुफ़-एन्द भी हैं। 
सथ युवत मुक्त-छस्द में समान सय वाले छत्द भी मिलते हैं, दृवती मोर 
विविधता वाले छत्द भी । प्रजितकुम्तार की २१-२१ मात्राप्ों छे युक्त छमात 
बाली एक कविता हैः-- 
फिर तुमने बांहे फ ला, भाकाश तक 
उड़ जाने की झ्मिलापा मन मे भरी, 
फिर मैंने सोचा-शायद मैं पंख हूं 
जो भा जाता काम, न यदि तुम ्थागती । पे 
लग की विविधता वाले छल्दो मे कई रूप दृष्टव्य होते हैं। कहीं-4ह एक 
बकित को छोड़कर शेप में मात्रा विधान समान रहता है । इससे गति मगर का 
पैदा होता है । दूसरे रूप में हर एक पत्ित मे एक छल्द होता दै जिसकी प्रा्र्त 
उसी कविता में कई बार हा सकती है। तीसरे रूप में लयभेद झलेक रपलों पर 
परिलक्षित होता है। क्षो 
लगहीन मुक्त छरदों में कहीं तुक होती है, कहीं नहीं । छीटी-बढ़ी पी 
में वाक्य विम्यास गद्यवत्‌ होता है ! धर्मवीर भारती की “कनुप्रिया' भौर दस्वायुरग 
की कविताए' इसी प्रकार की हैं । वास्ठव में प्राज के कवि इलियट के इस क्षत 
मान कर चलते हैं । 
"कविता गद्य को ग्रस्तव्यस्त करके उद्धूत करती है ।' 


(प्रजित $गार) 


१... हिन्दी सादित्व कोश, सम्पादक धीरेन्द्र वर्मा प्रादि, पृ० ५६५ । 


[| व 


दारइइ में गुड मे नाई सौर में वृद्धि होरी है । तई रुदिता में तुद का 
बिरोष हु प्रा है, पर रुद्दी-रौं तुक रा मोह हृष्टियव होता है । लेकिन मह भाशचयें 
है कि नवे कविता के समर्षह् छा के विरोधी हैं धोर लग के पश्चणतों जो कि 
विदित्र प्रस्तविरोेष् का धूषक है फिर भी गदयश्त्‌ वाषय विस्थाप्त को देसकर इस 
कथन में शाप गे! प्रश कम दिखलाई पड़ता है । गद्याभिभूत झूविता दृष्टव्य हैः-- 
“हाप हिल्ाया प्राशम था । जाघो । जाधों पर-सेहिन प्राण मुम्हेँ रतम्मवर्‌ 
सूरज ढो देखा । पथ देखा । पांव उठाये । दो डग चला | दोष थो छाया । मुइ्कर 
देखा तुम्हें, लिया जीवन का सेसा 4४ (ज्िलोचन) 
इसमें बाध्य शो स्‍पपेक्षा पथ प्रषिक हैं । नलिदो विघोचत की कविताएं भी 
इस प्रकार हैं 
घूल बहुत उठतो है 
शाम के पलावा भी 
गायों के बिया भी । 
तोन-दो बरावर छे 
प्रौखे मेरे पास गो के 
दो जोड़ एक बरावर तीन 
प्रांखों, या फिर हजार भ्राँखों 
बी चर्चा पुराशों में है । (जलिनो विलोचन शर्मा) 
हैत कविता प्रों को ज्यों की रपों गद्य से लिख/ जा सकता है गयात्मकता 
सहृदय पाठकों को प्र्विकर प्रतीत होती है । 
“तुम प्रमीर थों, इसलिये हमारी घादी म हो सकी । पर, मान सो, तुम गरीब 
होती - हो भी वया फ़क पड़ता । क्योकि तब मैं भमीर होता ।” हे 
(भारतधूपण भ्रप्रवाल) 
इविपों ने लोक गीतों की धुनों को भ्पनाथा है। बह प्रमिनय प्रयास है। 
धध्चन, का प्रषास इस झोर छरइलीप है | जोकाछुनों के पुनृष्तप/द वे हृप्ठि के इसकी 
प्रशंसा की जायेगी लेकिन केवस प्रयोग मात्र तक सह हविकर है उसे काब्य की सत्ञा 
देकर गठि मे भवरोय उत्पन्न करना ह्वातिकारक द्वोगाः - 
कहते हैं 
। हे हैं दुनियां छोटो हुई 
पिया नेड़े रहे तो मैं मानू । 
जितनी दूर दिया को नगरो 
पहले थी. भ्रव्व॑भो है पंगलोी । (मच्चन ) 


पी । 


इस प्रवृत्ति को 'प्रय! की 'कांगडे की छोरियां” में देसा जा धकता है +- 
कांगड़े की छोरियाँ ५ 
कुछ भोरियां, सब गोरियाँ 
लालाजो, जैबर बनवा दो 
खालो करो तिजोरिया 
कांगड़े की छोरियाँ। | 
कहीं-वहीं वि लोक घुन उठाता है :-- 
रात-रात भर भर भौंरा पिहके, बँरिन नींद न धाये 
बड़े भोर सारस केंकारे, नदियां तीर बुल;ये 
विखरे-व्रिखरे सपते-चुन-चुन 
सुनी रेन सजाऊ 
भोरे-भोरे नदी-तीर 
बालू के महल बनाऊ' 
कौन उड़ा ले जाय सपनवां, कोन सहलियों ढ़ूँगें ?ै 
[दामदरण मिश्र) 
दशक की कविता उर्दू भौर फारसी के छर्दों से मढुत प्रभावित हैई है। 
हताश्यां भोर गजलों के सांचे मे कविताएं लिखी गई" ;-- 
शबेरे साम चाय पीता हैं 
डाला खा छुब्ी से जीता है, 
फैन जाने शरार में यया है, 
दिल है खालो, दिमाग रीता है। (ददणज) 
प्रवोगवादी बदितार्पों में सॉतिद” धौर उदू के घ्रगोक छादों का पपोग हुए 
है । धाजइस इत विदेशी छस्दों का डाहुत्य है । वित्तोषय से तागाजु ने के प्रति पौष 
शोनेट लिये हैं +-- 
हागाजु न-छाया दुयली, भाकार मझोला, 
पाँसें पंसी हुई, पन भौरददें, चौड़ा माषा, 
होसी हृच्टि, बड़ा सर-उच्चमें ऐगा कया था 
जिसते यहू जत धसामारण है। प्रा चोला 
हआुछ विचित्र हैं, पतते हाथ पै्‌र०० + बह बोला 
जब कविता बोला, ठव सगा-सत्य धुत? व! ! 
(कितोषत) 
इपिट में है 4क्‍्विएं छौर दर दुक बंज्त में ३४-३४ माकाए होती हैं। 


१ [इरेव) 
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बुच्च प्रयोगवादी कवियों ने सॉतेंट प्रौर उद्दी! छन्द समन्वित कविताए' रची हैं। कविता 
पढ़कर उसकी उपादेयता स्पष्ट हो जाती है। कला की लोकशवित कवि नापाजुन 
को, एक ग्रामीण साथी के जूते उठाकर सहज स्वमाव, छुपचाप, उनके उचित स्थान 
पर रछते देपकर थों पम्बोधव करठी है :-- 

होंगे दे नशे कहीं, होंगे वो फूल 

राग-रस जिनसे अदूते हैं मेरे ? 

प्राण श्रास्यों से ग्रकूते हैं मेरे 

सोचता है तू जहाँ नव - रस - मूल । (शमशेरबह्मादुर मिह) 

इनके भतिरिकर चतुष्पदियाँ लिखी गईं। परन्तु मुक्त शम्दों का प्रयोग 

निराला की मान्यता तक ठीक है । झसमें उच्छुद्धलता भ्ौर ग्रधात्मकता का प्रयोग 
प्रवांधनीय है । 


भाषा तथा शब्द विधान 
दशक को भाषा भनेक परिघानयुक्त खड़ी बोलो ही है। भाषा सम्बन्धी कुछ 
विशेषताएं इस प्रकार हैं-- 
१. शछद सपूहमें प्रा'्य शब्दों को प्रचुरत! है ५ जैते-- "मियां, पिकनिक, 
फ़िग्रेठ, भाम॑वेयर, काइफ, याउत, एटम, काफी हाउस, लिपस्टिक, झाल राइड, 
डी, प्रटदि हहल्रों शब्द देखे जा सकते हैं कुछ का हिम्दी संस्करण भी कर दिया 
है। इनमें से कुछ प्रचलित शब्द जनता द्वारा ग्राह्म हैं जैसे स्टेशन, होटल, 
जि, बल, धादि। प्रप्रवलित शब्दों को प्रयुक्त केर भाषा की समृद्धि करता 
#मब है । इससे भाव प्रवाह में गतिरोध पधाता है ।'' 
३. नये विशेषशों तथा क्रिपापशं को प्रपताया गया है--“लहरिल (उड़ात), 
वायी (लहरों), मोरपलिया चाँदनो, निर्जना (डगर ), ग्रेंसीती (प्रथकार) बैरित 
+ अद्की-बहकी धूप, जितकबरी रात, सबोड़ा नदी, दूधिमा बांद, प्रादि। 
पदों दोनों रूप प्रकर्मक, सकर्मेके धपताये गये हैं। शक मंक--- दिलमों, 
क्ती, घिरने दो, टिमक गया, पगुराती, बिलसता, विलमगयां, उमसना धादि । 
मेक-- हुलसायेगा, भ्रप्तीसूं या पिन्हा दो, सरकारों, उजालों पादि 9 
३ सं हत शब्दों के ऋषध् श रुप तथा प्राप्य शोष भो पत्र्तत् दिक्षताई 
वे हैं - परवत, हरस, पारबती, कलयुग, सुर, पल्कें, प्रारास, दयाह, भोठ, होठ, 
$ रीत, सबेरे, मश्शाल, हरकारों, नीको, दोपहरी, चिड़ियें, पियो, झसाड़, भभूत, 
दा, चौबारे, डिग, भागों, पावर, प्रादि । 
४. रशक की कविता ने उदय घोर घर जो शय्दों के भोह में घंहकृत से प्र रएा 
हे बन्द कर रिया है जर्दाक छायावादो कविता ने संस्कृत से हो प्रेरणा सो बो 


द्द 


मई कविता मैं सो प्रथिकगिष्य हे घंदेजी प्रौर उँ के हर प्रादे है । उडी 
प्रतिदयय माता में विसरी है। शीर्रह भी घब्रेडी धौर उईँ माया के हैं। हंस 
दघाल परगना की पीस प्रौर पंगोराट कविता इसी ब्रकार की हैं? 


“एक साश राड़ो करके दूरी साग उसके सर पर लिदा दी गई है, 
ताफि उसकी छांद तले है 
ण्डक से ऐ ठे हुए 
हो बेहोश जदरीसे सांपों के फन 
एक ही कमल पसुरी पर 
गुलाये जा से कप कमाल है मेरे शेहत ।. (पवोवर दयाल सरप्ेवा) 
'मुदपरत्ता' शोप॑ ह में लिबी कवित/ इसी प्रद्मर की है।-- 
"क्रिया गया तलब 
कहा गया चलो कलब 
शरावाल- जवाब से तुम्हें मतलय ? 
जुम्विसामे-- से लब 
भये कुछ दब : 
टपकने लगे नेनों के टव । (राजेद मय 
उपयुक्त उद्यहरणों में भ्रधिकाश शब्द उदू के हैं॥ सम्मवतया उठ गे जाते 
वाले के लिये उद् प्रोर फारसी का शब्दकोश भपने पास रखता पड़े । 
लेकित उद्ू शब्दों का बाहुल्य हिन्दी के लिये समीचीन नहीं है। हिंदी“ 
लिये सस्क्ृत ही प्रेरणा का स्रोत रही है पयोकि वह भारतीय संहकृति, सम्यत/ 
धारतिक भावना, झाश्यात्मिक शक्ति से शोत-श्रोत है । 
लिय सम्बन्धी दोय भी काफी पाये जाते हैं। कहीं पुलतिय पलंग, सतरीविय 
बन गया है । तो कहीं 'फाग' भी स्द्रोलिंग की कोटि में रख दिया है। चांद भौ 
भोँपू भी स्त्रीलिंग साने गये :-- 
क्षितिज की गजी चाँद 
रिबसों की वर्रंसकर भौंपू । (नसिनी विलौचत ध्मरे 
४. कविता में जनमापा तथा बोल-चाल कौ साया को पास लाने को प्रयात 
+#77 है । पर उससे भाषा सें विकृति भौर डुहुहृता पंदा हुई है । 
प्रभु भोर काठ के 
बल देवो, घोष देवो, न्याय देवो ! 7 
जानी हमों कवि नहीं 


[ च्इू 
जानो हमीं ऋषि नहीं 
हमीं सगीतहारा, पथद्ारा- 
कौडि जन सम पिस्त गये पू जीरथे ६ (नरेश भेह्वता) 
इस कवियों का विचार है कि हिन्दी मे संगीतात्मकता की छ्षमता का प्रसाद 
है। हित्दी रा ध्याकरण ही उन्हें संगोत विरोधी प्रतीत होता है इसलिये वे जनपएदीश 
बोलियों भीर भन्य प्रास्तीय भाषा, विशेषकर बंगाली।न खाने के लिये प्रपती मादा 
डो विकृत कर रहे हैं :-- 
दखिनदार उपभाड़ी दसन्‍्त पभ्रायो !! 
हमां के प्रतभड़ू नग्न कियो, 
पुराना पात भड़ि गियो, 
सैरो बादे जीए जीवन, 
घुहारी लिये जावे पवन । 
नूतन खातिर मार्ग देवो, 
जो हमार मोह पुरातन । । 
ग़ोपुरे शंत्व डाके सुमो साखि। हे 
ऋतु श्रीमंत भायो ॥॥ (नरेश मेहदा) 
६. भममिस्यक्ति के लिये नई *डित़ा में ठेडे-मेढ़े, भाड़े-तिरणे बिस्दों को अरपुक्त 
किया है। प्रतेप द्वारा 'तार सप्तक' को भूमिका में प्रयोगवादियों को धंदेत द्यि 
पण है कि झपने भावों को प्रमि््यां्त को टेठ़ीमेद्री, धाहो-तिरदी शक्रोरों को 
भषनाता रहिये । किर भेष्ट चालो बर्पों घूड़ें | उद्ू -प्रय्रेडी शब्दों में क्मन्दित कविता 
में हशपकाब्य जैत्वा तरद, धमीररण जैतो प्राहृति देखो जा छश्ती हैः-- 
“प्रेम को ट्रं जेडो” 
>ैौ7““+-+7 
(हाय ! ) 
८-४ +-7 
(नहीं घेन, 
जागते ही कट गयी रेन-) 
(प्रेम यानी इश्क यानी सब ! ) 
ब्तृ 
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है - 


थ्रिरघानों के गाल पर चांटा 
भरे री का कांटा) 


<-१+7 की 
(मुहब्बत में घाटा !! ) (संण्ई पफीयदीग) 
इसमें भरयधिक वैयवितकता है जिससे दुरूहता झा गई है। जन बामल्य डी 


बुद्धि से यह परे है। 

भाषा में मनमाने प्रयोग किये गये हैं। भले ही उनका प्रयोग, पर, परी 
पे ही होता हो । इनको लोक ग्राह्म महीं बनाया जा सकता । प्राचौग शर्ों को गरे 
पर्ष मे व्यवहृत करने में सोकमास्यता का होना परनिवार्य है 

समट्टि में भ्रभिव्यक्ति के उपादण्मों में दशक के कवियों ने कक 
धपनाई है। वह स्वच्छन्द रहा है। जिससे कविता वैयवितक, दुरूढ़, दुबोंत, हि 
हो गई है । इन पमावों को दूर करके कविता मंज सहती है। पोई उपहातों पर 
विचार किथ जाय 


उपमान विधान 
नई कविता नवीनता वी) झुण्ठा से ग्रस्त है जो बमतकारें पैदा करते कै मिपे 

एवेंगाही, सर्वमान्य, परम्वरागत् उपसानों को छोड़कर मंगे उपमातों जी घोर जिगा 
है दौड़ रही है। कमछ, पयदु, ज्योसासा, चातक, चकोर, द्वरिश, शासन, मीट, सिह 
दया बदली के हदान पर बुत्ता, बिल्ली, गधा, थोदा, सोदुधा, कठुपा, चे!प, विगऐए, 
हद धादि उपमानों को लोज रही है । ग्रृतनिजित मृतिता दृतत में शढ़ा परी 
ददहा धर्ैय वा प्रिय उपसान रहा हैं। उसे युस्ते की धगड़े साथ वि 
विरियाहट गुनाई पड़ रही है । यघा-- 

टूर हिसो मोनार करोड से मृल्ता का 

एक सूप पर झनेक मावादुदीरक 

गोर प्राल्द्वाप्न 

>प्रगल्मा तु खेरस्मिनिश्ना् 

लनिशुस ग्सा में 

दिशले ढी क६श रिरियाहट । (प्रोष, ताए हहकी 


हिसो जे दांतों को सपमटेस की गोड़ी परिदि मैं गोद दिया है।* हिग्री को 


हैं. अंश तन शावव, शुलिकोत्र, तार शल्क कू० १६३ 


ह ध्फक 


जूपुर ध्वनि भौर चप्पल की ग्रावाज में साम्य- दिखलाई पड़ता है ॥९ 


ये उपमान दशक से पूर्व के हैं / दशक में भी नये उपमानों के नाग प 
दिविध उप्ादानों झौर उपकरणों को ग्रहण किया है ः-- 


नव दुल्हे सा भूरज, नव्र वधू पीछे-पोछे यह 
शुक्रारा जा रहा है । 


इजन के हैडलाइट सा, शोरगुल के वीच 
सूरज निकल गया । 
गार्ड की रोशनो-सा पछे पीछे बुमसुप झव 
शुक्रवारा जा रहा है ॥॥२॥ 
हमारी बस्तों मे, दिये से, बल्व से :पेट्रोमैक्स सा चाँद), 
चारों स्‍्रोर बल उठे तारे । 
दूरी में वेलगाड़ी को लालटेन सा यह्‌ 


शुक्रताश जा रहा है। (मदन वात्स्थायत) 


शुक्रवारे के उपमानों की लड़ी लगा दी गई है। शाम मानो एक-कुबड़ी 
बढ़िया है, जिसका कूंबड़ ऊपर उठता हुआ विराट भाकाश का हरश करता है॥* 
धरषवा वह चीड़ बन मे. भटकी हुई भयभीत छोटी बच्ची है जो घाटी के दोच कहीं 


खो गई है। 


(शम्मूताय दिदद) 


मब्तिष्क में भाबों की उलभन फ़ैके हुए गुलम्ट दालों को तरह है, जीवन 
पथ प्रशस्‍्त नहीं है, उसमें सांप भोर सीढ़ी का उलम््र हुप्रा विरन्तर खेल भरत 


रहा है; -- 


फेंके हुए गुलभट्ट वालों के 
सेमली दिमाग में 

सांप प्रौर सीढ़ो के खेल सी 
चारों तरफ 

उलभी, चिती 

राहें हो राहें हैं। 

काजल के यूके हुए झ्प्रग 


हैं चिराय मे । (मिरिजाजुमार माधुर) 


अिलन-नीतन-क-ीनन-नन-नन 


१. भारदपूषण भव्दाल, 'ठाए सप्तक/ पृष्ठ ३० | 


€ 


सम-सामयिक चेतना, युद्ध कालीन हिन्दी 
काव्य के सन्दर्भ में 








भेरे एक मित्र ने पूछा-- बीत भौर पाक युद्धों के भन्‍्तराल में बया कोई ऐसा 

भीत, ऐसी कविता, प्रयवा प्रयाण-गीत लिखा गण जो जनता का कण्ठहार बना हो 

* प्रषदा जिछने सर्वांग रूप से जनता को भावनाप्रों का प्रतिनिधित्व किया हो ? फिर 

यह झ्रहसाद़ देशा कि प्राज का कवि “प्राघुनिकता” भ्रौर समाज के प्रति प्रतिवदध हैः 
कहाँ तक उचित है ? 


लिस्एन्‍्देह_ प्रशद (बिच है, यहुतसी ुदबगलीन कविताएं इसी भारत पाक 
पर्दम को देन हैं, परन्तु जनप्रिय हैँ प्रधद! भपने सामाजिक दाय के बोब से सम्पू्त 
हैं; पढे कहने में मुझे संकोच था । क्योंकि प्राज का कवि “जनप्रियता/ पूर प्श्वचक 
चिन्ह लगाता है। वह समुदाब-विशेष के संवदनशील श्राछियों की बात करता है, शेष 
+ उपेक्षणीय मानता है। यह भी विचारणीय है, घ्राखिर उस महा्ंश का प्रति> 
घित्व करने थाले भसवेदसशोलों से भ्र्मस्पक्त रहकर किया, क्या कवि क्रम को 
पिंक करती हुईं प्रशुण्ण रह सकेगो इस भत्तम्यृक्ति से स्वभोग तो भाषस में बोटा 
] एकता है पर, पर-भोग नहीं । जब तक सामास्य-जन के भानस में पैंठकर प्रपते 
एप्प को वह रुजाता, भौर सवाशता नहीं, ठब तक भ्राष्माभिव्यक्ति के सहारे काब्य 
रीहीन गाडी की तरह घरेल जाता रहेगा $ 
६४ प्रसशृक्तता का सद्च: उदाहरण है, ठिन्दी का भारत पाक युद्धआलीत 
'ब्य । इस काउव के प्रसाशन के दो माम्यय रहे हैं । पहला पद्र-पत्रिकापों के माप्यम 
* प्रकाशन झौर दूसरा ध्राकाशवाणी एवं कवि सम्पेलनों के मद द्वारा प्रसारण। 
पकाशवाससी का जो स्तर है वह काफी प्रालोच्य, विवेच्य, भौर खेदबनक रहा हैं, 
ठ; उस पुर ्यान देना प्रावश्यक नहीं है, बशोकि प्रावाशवाएों सामाजिक दायरे 
मे पूरा करने में प्रसफल रही है। 
पब शेप रहती है कवि सम्मेलनों ध्रौर पत्र-पत्रिज्षाप्रों द्वारा हहारित एवं , 
काशित काव्य को उपलब्धि। विभिश्न कवि सम्देलतों घोर पत्र-पत्रिकाओों में 


क्र 


समरन्‍्भूमि में ॥ इन कवियों ने बुद्ध के मात ते का हे हू 
ते बेइमा पं की विसकियों, खौफताक हांइसों से उताप्न ऋचा १६/ 
पर लिज-सिजे दर की वीया नहीं, करों हि कवियों में बढ खिवत कहां दा, 
कं! पंचजावा | प्राज को कि घपने को संवेइनगोल कहता है, पल ३ 
उस समय पहँ पई, जब मदः दिवादिितापों की माँगों का मिखूर मिट खा, 
६ प्रबोध शिपुप्रों का बाप, उतत भरेनपूरे पत्र को छो।फर गद्ठोद हो 
र जब यू प्राने इकलौड़े बुक के खेत रहते में कंश-्क्रल कर रही वी, 
है परकठों बिरगोंसी प्रौ करोड पक्नी को तरद विडलती चीछाएं से 
प्राकाध की गुजा रही थी, जब न्‌शमता का वीमत्व मिगुगन इत $त 
बार पोर वम-वर्षा रूपी भ्रपगमग्द कर रहा था। यईिं पढे खेदतावुरृति 
प्रवाय प्रभिव्यक्ति पाती । 





यह मुगालता भी व्यथ है कि उनको नारेबाजों घिये-विटे प्रौर धरनिद्ापूर् 


| उत्प्रेरणा से सैनिकों का प्रौर जनता का मनोबल जासता है) जब बीरता 
[हस का दर्प स्वतः प्रवुद्ध होता है. तब शान्दिक घलडारों की काई ,सदेता 
। उस सम चाप्रो-माप्तों के कान खींचने भौर प्रयूव-युद्रों पर नही, 
भा जते से काम नहीं चलता । (दनकर' के रवरों में यू मात है. 
मुफ्े कविता के लिए क्यों खोदते हो ? 
तलबार जब निकल पड़ती है, 
बहु लेखनी का मु ह नहीं जोहती । 
झौर युद्ध के समय साहित्यिक क्रोष छू छा 
पभ्रौर साहित्यिक आंसू भरथहीन है । हे 
युद्ध-संनिकों को इतना अ्रवकाश नहीं होठा कि वे ,कवियों का संह्र्य हो, 
;र सकें । भ्रावश्यकता जनता के मनोबल को जागृत, करने की है । उतके दिए 
ल्लकों क। क्या दाय होया, यह विषय सामूहिक वक्तस्त देने मौर 
नही है, कार्यास्वित करने का है। एक बारगो वो बा, प्रकेेपत है 
हे मुक्त होकर साहित्यकार, जिसमें कबि भी, सम्मिल्ित हैं दी, ४ 
द फूंक कर कुछ करते पर उताहू हैं | पर यह हिमाकत .परिद्र्वा्धों 
के प्रायोजनों से बढ़रर कुछ ठोस करने में परसम् रही । उस युदकाह 
में परिचर्चाप्ों के विषय, प्राधुनिकता, “बीटनिकों का फ़तसफा। बंगाल डर 
पीढ़ी' पौर नयो का पुरानों के प्रढि आक्रोश रहा | बीच द्ीच, मे (लो है. 


[ ६५ 


विधटन की चर्चा भी रही, पर उसके संभाग्य की नहीं । 
अकेलेपन के घदसास की वैपक्तिक अनुभूति को जिसने प्पते विशाल पंजों में 
जकड़ी नई पीढ़ी को निष्क्रिय, खोखला झौर कुण्ठाग्रस्त बना दिया था इस युद्ध ने 
पवल प्राघात पहुँचाया | एक सामूहिक चेतता, एकदा और भातृं सत्र का नवीन बोच 
समान-धर्मा बन जायुत हो रहाया। जंसे युद्ध की झनिवार्यता कर प्राह्म-रक्षा, 
स्वाभिमान, पश्रौर प्रादेशिक प्रखड़ता के लिए बाकारा नही जा सकता, उसी प्रवार 
दज्जनित जो जाग्रृति की लहर राष्ट्र भर में परिव्यात्त हुई, उससे भी नाकारा नही जा 
पघकता । दस्तुत: युद्ध एक देन प्रमाणित हुई, एकता के भश्वमेघ मे । शम्पुनाथ पिन 
मे इसकी प्रतीति को थी: -- 
कल का मुर्दा शहर जी उठा है 
झौर सड़कों पर बहती भोड़ 
मोरचे की प्रोर दौड़ती 
रेजिमेण्ट बन गई है 
हम सब आाभारी हैं 
प्र।ने भोतर के उस खोखलेपन के 
जिपमे प्रज्ञात दिशाप्रों से श्राये 
जैट युद्धको पर 
विमान-बेधो तोवें 
निशाने लगा रही है (शम्पुनाथ पिंह) 
जनता के मनोबल को खण्डित करने का अयास उन ख्यापारियों ने किया जो 
सक़टकालीन भ्रदस्या में कीमतें बेइस्तक्षा बढाकर, प्रान्तरिक शतरुप्रों का का कर रहे 
थे ध्ोर प्रव तक कर : है हैं। इस कार्य मे चोर चोर मौततेरे भाई की तरह स्म-भागी 
ध्षिकारी गए भी कम देशद्रोही नहीं हैं। जिम्होने गला झोर चीनी हथिया कर 
चोर दाजारी को प्रश्नय दिया, भौर प्रपती सस्तत्ति के लिए ढेर सारी सम्पत्ति का 
पद्रायकरण कर लिया। इस सामाजिक दाय के प्रति हमारे कवियों का युग-दोष 
पैजत रहा। उनके दाश भोगायित जीवन भो सम्भवतदा अद्धता रहा, क्योकि 
उन्होने इसे नेठाप्रो रा दाय सम प्रयनी लदमण-रेखा को प्रमिट सात लिया | 
उृद्धकालीन सम-सामबिक चेतना के प्रति कुछ ऋदि जायरूफ भी रहे हैं। 
सचेतना प्लोर जागरुकता के प्रति सशय-बोध हो ही नही सकता, न ही उनको 
ऐैन को नाकारा जा सहता है । दिनमान, १ पक्‍्दूबर, मे प्रकाशित दिनकर को झविता 
| 'भाणा जोवन है.” जद घास्‍्वा पोौर सदेतता फ्ो सम्दक्तिका दोष कराठों है, 
सर्वेश्वर दयाल सम्वेता को "युद्ध स्थिति! प्लोर पेय की 'झन्णझार में जायतेवाले 
। 


उनको 


ध्ष] 


शविताएं, युद संदर्म से प्रनुपेरित विचारों घौर भावों डी बाहिहा हैं। एमी परगर 
३२ परट्ूइर के दितमाल में प्रेम की कविता 'डिशाम (? ) की हिविलिंण जहां 
जागहुक 'हने की प्रेरणा देती है. बहां कुमल पत्रकार डी सी पयाय॑ वस्तुस्यिति »ा 
अद्दसास भी । इसी प्रक में प्रकाशित सर्वश्वरध्याल की 'लडाई का इलजाम! इविता 
में बिटिया के माध्यम से जदन्जायुति धोर सवोबल का बड़ा सुखद परिवत्र शिया है। 
इसी संदर्भ में २४ ध्क्तूबर के पम॑युण में प्रकाशित 'हुथियारों का नहीं, मं्दों का गोत' 
३१ प्रक्तूबर, के धंक में कंलाश बाजपरेयी को 'मुर्य पंगस्बर,/ पौर ७ सवम्बर हे प्रंक 
प्ें शम्भुनाप सिह की हम सब प्राभारी हैं. कविताएँ उल्लेखनीय हैं। हथियाएँ का 
नहीं, मर्दों का गीत में जहाँ ध्रोज है, मइतिगी पौर साहस को प्रर्ष्य है; वह 'पुर् 
दैगम्रर' में सामान्य रूपक (युर्गे) द्वारा स्थस्यपूर्ण भावोददोदन है। एव करियों ते 
उप्त दाय को प्रतीद किया जिसको रूपर्ट ब्रूक, बिलेकेड प्रोदेत पौर सिगक्षिह नें 
किया था | इनके भ्रष्रिक्त प्रस्य कवियों ने भी युद्ध संदर्म में कविताएँ प्र्युत को, 
परम्नु प्रमुभृति वी प्रपरिषयवता, उनके सम्सेपश में बाधक रद्दी । प्रतिवाय नहीं श, 
कि ये कवि मोचे पर ही जाकर धनुभूतियों को संजोते, पर जो परिवेश मोर माददौत 
ब्याध् या, उसमें भी रस का प्रमाव नहीं पा, बशठें की उस्ते निचोड़ा जाता । 


१७ 
संक्रांतिकालीन हिंदी कविता आर 
अवृत्त्यात्मक विरोधामास 




















बीसवीं शताब्दी को प्रामान्य जीवन में असंतोप झौर बुभुक्षा का युग माना 
"पा है। साहित्य, जीवन से भसंपृक्त होता है, प्रतः सक्रातिकालीन ह्वास्ोन्मु 
परिस्थितियों ने काब्य को भी प्रनुप्राशित किया है। पाश्चात्य काव्य-जगत मे यह 
प्रवृत्ति ज्योजियन कवियों से ही दृष्टिगोचर होतो है। प्रथम तथा द्वितोय विशव-युद्धों 
दे काव्य विशेष रूप से भ्राखांत हुआ । मानस-मुल्यों के दिघटन के साथ द्वी सम्यता 
भोर संस्कृति का भी विधटन श्रारंस हो गया था । हिरोशिमा पर दम का गिरना 
प्रजुबयुथ की संकाति का पक बना । इस विष्वसक शक्ति ने मानवीय चेतना को 
भेकभोर दिया। प्राचीन मान्यताएँ तो प्रधम विश्व-युद्ध के पूर्व से ही खडित होनी 
मरभ हो गयी थीं, जिसके परिपाव में प्रोद्योगिक क्ाति के फलस्वरूप उत्पन्न हुई 
परिस्थितिय कार्यरत थी। प्रथम विश्व-युद्ध ने इत मान्यताप्रों पर अतिम प्रबल 
प्रात क्रिया जिससे पूर्ेवर्ती माम्पताएँ खडित हो ग्गीं। 

... जेसे-जसे मानव-मृल्यों में तीद्रता से विघटन हुमा, वंश्ते-वेसे भ्नात्या, कुछा, 
धसत्रोष, बेदना के कवर उभरते रहे। महायुद्ध के परिणामस्वरूप उत्पन्न हुई 
विभोषिड़ा ने भी इन सवरों को बढ़ावा दिया । इस सक्राति-काल मे कवियों की पुरानी 
धीवन-जिछा, सौन्‍्दय्य-बोब घोर भनुभूति भी भर्माहत हो गयो घौर उसका स्थान 
भनास्‍्या, भनिश्चितता, कुठा, पाडुलता घोर मानवन्द्रोही व्यक्तिवाद ने ले लिया । 
अुड़कालीन कवियों में हिल्केढ ग्रोदेन, सिगफ़रिड सेधूत, रूप ब्रूक तपा टी० एस«> 
इतियट भौर एजय प्राउड से ले कर डायलन टॉमस चक यह भ्रवृत्ति दिखायी पढ़ती 

4 नेये प्राश्चात्य काब्य-सर्जकों द्वारा जिस समय उद्दे गजनक रचनाप्रो का सजंन दो 
रहा था उस समय विज्ञान के क्षेत्र मे भाई स्टोन, दाशेतिकों मे रखेल भौर स्पेंद्रालिर, 
इविद्मास मे डॉयनरी, साहित्य में स्ामरत्रेट मॉँम प्रौर पिचेट उँंद्चे प्रभृति विद्वान इस 
साहित्य को भ्रवांछवीय ्रोर निइृष्ट घोषित करते रहे, फिर भी वर्तमाद के प्रसवोष 
घोर पन्‍्पवस्या हो ले कर द्यब्य में स्वच्दर प्रावरण तथा उच्दू खलता रा भरपूर 


रब 


गसोह होह झो। वितिर गौतवनृततिएँ द्धी जीत की वाई जल हीं। 
दााबादुगदार हा दुर्ग ही गड़र घपुपृतराँ हे गाय वाह व द्ोते डे डारए 
दुशित शाहकप्नों की डी प्रसिशकति दीती रदी। 

पुर काल में हिंती कस, पाणारग काम मे उाता प्रमारिय रहीं हुए 
दिनो युद्रोतर हल में १ दियालित हु ठाएं। युदगति। विमीविसाई बेउपाहइठा 
दादि का समारेम वारवाहई देव दी हे । इतर! के 'बेह” भेड़ [कार भूत] है 
प्रभाविर हो इईे भर, पताहवा, स्वभित्राए, हाय शौजुतओ को दिंयी इस क शिएई 
कप में प्रदण किया गया । 

वाश्वाह्य जद ई की इस सशातिकालीत इंडिया ने दिंगी डा में कठियर ना 
बरयृत्तियों को प्रापुरभूत दिए । १. बैजानिइ प्ररेयर्णों के फाहाडय जाजठ इवता 
गतिशील हो यपा हि पुरादन काभय की आवगंइसित शैली माइनलल्व मे सु मोहइ' 
बोडिकया की पोर उस्ुप् हो परे । बैज्ञानिद्न प्रसोपों प्रौर प्रयोगों के बैगिश मे 
इह्यतागील रामाज के प्रराद को प्ररदड कर दिया । बौडिकयां नें दुकुदशा को अस्त 
दिया । २. बौदिझरया मे वहें उद्धार दप। । वह से प्राबीन मोस्यक्पों को छडि/ 
कर रिया जितते नैतिक बपत शिविश्त दो गये । इसी प्रक्रिया में मातवीद पढे ४ 
कई कतेयरों को पारए कर के उ्शित हुप्ा | फ़ायड की ठपा एड्स, मु कं 
बिवारपारप्रों ते मातद-मुल्यों के विघटत में तया धहूँ के परिष्कार एवं प्रधार * 


बोस दिया । हे. फ़ाथड की विचारधारा डे उद्पूत चेतना का मुक्त प्रयाह ( 


दसोतिएशन) ने काब्यासमक संवेदना मों प्रौर काम्य-रबता-प्रक्रिया प्रो को प्रप्नत्यार्णि 
और ब्िंयों का मई 


कप से प्रभावित किया । प्रतश्वेतन के मुक्त प्रवाद में प्रतोकों 
डढ़ गया । इससे नये काब्य में ध्रभिषार्ष के स्थान पर ब्यग्याथ झौर सडेठित मे 
का प्रावल्प द्वो यया । काव्य ने स्मृत्वात्मक रूग ने बिच्नों को जन्म दिया । ४ गे 
काव्य तिर्वेशकितकाा की बैयक्तिक ढंग से पकड़ने लगा । मातव-चरित्र उतके वि 
श्वतत्र एवं स्थूल इकाई ने रह कर प्रवेवन प्रतिक्रियाओं का विश्वखल झमुई मार 
गया । इसीलिए नये कवि पात्र को महँस्‍्व दे कर खंड-वित्र को ही मत देठे हैं। ई 
खड-वित्रों से साधारणीकरण करने के लिए पाठकों को झपनी पोर से अयार्स कर 
बड़ा । सामान्य पाठक जे मानसिक कलाबाजियों में झपने को मसमर्थ पा कर नये के* 
को उतके सर्जेकों के लिए छोड़ दिया जिवसे वे वक्‍्तब्य देने में उत्रके रहें। ** पा 
काव्य में कवि ने क्षय के साथ मानव्िक संभोग किया । प्रत्येक क्षण में कौंवने वी 
_ 8 भोग करता रहा, तत्पश्चात विबों के माध्यम से वह पभमिव्यक्त कर 
5 अब अधि 
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लक्ष्य बन गया । ७. झपने भस्तित्व के लिए नये कवियों ने मानप्तिक, काल्पनिक 
ईंविया, जिससे रीभ, उलभन, दुःराएँ. ध्यग्य-दिद्व,ध्ठाप्नो ने साब्यमे स्थान 
| लिया ) 5. दृतनता के सर्वग्राही मोह से कागम्य मे भस्पष्टता, भरंतुलन, बेचिज््य 
ग्रधाग्य हो गया । 


हिंदी की परयंवसानप्राप्त प्रयोगवादी काव्यधारा में ये छभी घभारतीय पदे- 
विद्यमान थी । यह आ्रांदोलन पाश्चात्य काब्य से शनुप्राशित हो कर प्रारंभ 
' था जिसमें कई मुल्ले वन कर फ्तवे पढ़ने लगे । अंत में स्थायी मूल्यों प्लोर स्वस्थ 
शिक्रों के प्रभाव में उसका ससौहा पढ़ा गया शोर ब्तिएय समर्थ झालोचको के 
प्रक्षरों के झागे उत्तते घुटने टेक दिये। 


भारतीर स्वाहंन्योत्तर-काल मे जीवन के विविध पक्षों मे हासोग्मुख प्रवृत्तियाँ 
लक्षित हुई । कया कला, क्या साहिए्ण, बया वौडिक्ता भोर क्या धाध्यात्मिक्ता, 
) दिशाप्रों मे नैतिक हास दिखलायी पड़ा है । इस नेतिक छाप्त श्रौर प्राश्चात्य 
धप से उद्‌भूत प्रयोगवाद के प्रारिपाश्व ने मिलकर जो विपाक्त वातावरण नई 
वा को दिया बहू बस्तुतः सक्रातिकालीन कविता के पूरे लक्षणों को समाहार 
पे हुए था | सहित भूल्यों पर भ्राधारिठ, पोड़शी बने रहने की, फल्पित भराशामयी 
, कवता को विरासत में बौद्धिकता, दुरूद़ता, यथार्थवादी भहं भचेतन मन को 
सु प्रधियों में उत्तके खंड-चित्र का पस्प्ट भौर प्रपारपवव भाव ब्यजना करने 
ते दित्र भौर प्रतीक प्राप्त हुए भोर प्राप्त हुभा मनोवैज्ञानिक उसका हुप्ना परिवेश, 
पके मायाजाल में नया कवि उलभठा गया ६ 


नई कविता, नाम कितना सर्थक है भौर कितवा निरयंक, यह विज्ाद कई 
पक ने प्नेक बाद तोडू-मरोड़ कर प्रस्तुत किया है। न६ कविता के प्रदतेंकों ने 
शिट्ट शेली की रचना को नई कविता के नाम से प्रभिद्ठित किया है । साथ ही 
रपापाएँ भी अस्‍लुत की गयी हैं। लेकित नई कविता उस कविता का नाम है जो 
पोगवादी भ्र्मिधान से भूपित काव्यधारा वा एक विकसित रूप है । एक नये कवि 
पनुश्तार इस नई कविता की परिधि सौझित है घोर जो स्वय के बारे में मुखर 


। उसकी बनगियाँ नई कईडिदा के भाम से प्रकाशित होने वाले ध्या्याप्ममम्वित 
इसतों से प्राप्ठ होती है । 


लेकित मई कविता को जिस संझुदित प्रय॑ में लिया गया है, बह प्रचुचिई 
. रेड तो नई बढ़ है जो पुरावी परपशा से विलग हो कर नये विकास को 
पं देती है। बोडधिक चेतना, भाव वल्तु, प्रमिव्यंजना-बैलो, अत्येक युग यें 
स्वितित होती रहतो हैं। दूबरे पाज जो नई ऋूविठा है, कल माने दाले युग के 
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लिए बया वहू नई रह प्रायेगी ? प्तः नई कविता प्रमियानोपयुक्त नहीं है। बह 
बस्लुत: संत्रातिकालोन ह्ासोस्पुस कविता है । 

नई कविता को ११ वर्ष हो गये । इतना अंतराल किसी भी वाई या कीछ* 
पारा के विकास को उच्तत बिसर पर पहुँचाने के लिए पर्यात है। धागशदाद कैवव 
१६ वर्ष की प्रवस्था में भ्रवस्ताठ को प्राह्त हो गया था, परन्तु प्रवदान से पूरे वह 
विकास के चरम शिखर पर पहुँच चुका था। लेकिन इस झतराल में तई कविता जहाँ वे 
चली थी उसी के चारों श्रोर घक्कर लगाती रही है । विकास झौर प्रगति के मगिर 
लक्षण तो दूर, साहित्य-जगत में भ्रपना भस्तित्व नहीं बना सकी है। अनेक 
प्रवृत्यात्मक विरोधाभास भी इसमें परिलक्षित हुए हैं, जिवका विद्यार करता इगाए 
प्रभीष्ट है । 


ग्रभिनवता बनाम अभिव्यंजना-छढ़ि 
नई कविता को न्रुतनता का सर्वग्राही मोह विरातक्षत में मिला है। फतह 
नमे कवियों मे शृततनता का शब्दायें ग्रहण कर मनमाने प्रयोग किये हैं। शिंठगी ही 
परम्परा की दीदारों को तोड़ा है, कितनी ही काराम्ों को ढहाया है। हितों ही 
मूर्तियों को तोड़ा है : 
फिर कुछ लोग उठे बोले कि, झाइए, 
तोड़े पुरानी-- 
फिलहाल मूर्तियां । साथ न दो, हाथ 
द्वी दो सिर्फ 
उठा । 
अपनी एक मूर्ति बनाता हूं झोौर ढद्वाता हू । 
(रफुबीर रहाणे 
बूततता के नाम पर इन कवियों ने मनमानी की कि कदितापों को दाह्ार7 
बना दिया : 
खोखियाते हैं, किकियाते हैं, भुप्नाते हैं 
घुल्लू में उल्लू हो जाते हैं । त 
सभी सुजलुजे हूँ, घुलथुल हैं, लिवलिय हैं । 
(रप्बीर गह्मप) 
प्रौर घमिनवत्रा के साख वर कविठाए' पद्देलियाँ बन गयी हैं । उपत कं 
वर्भी कविठाएों पर से लागू दो कर धविकांश डविताप्रों पर सागु ढवीवा हैं। प्र 
बड़ा के नाम पर तये करियों ने मुतिमजक का छाँद कर लिया; ये तये कि 
प्रवदी दूढेकर्टी परपाण से ध्सवृक्तर मानते हैँ जो उतके काभ्यन्दोध में सबसे बढ़ीं, 
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बायक तत्व रहा है । इलिपट ने भा परंपरा प्रौर इतिहास को बहुत महत्व दिया है । 
उप्तने पौराशिर झाड्यानों से मडित काव्य प्रस्तुत किये जिसमे परपरा श्ौर इतिदास 
का पूर्व स्ामजस्य था । लेकित इन कवियों ने परपटा को तोड़ने में ही श्रपती सार्थ- 
कता समभी । लेकिन नये कवि यह भूल गये कि नये झोर पुराने चक्र की गति समान 
है। कभी पूरानां, नया हो जाता है तो कभी नया, पुराना ॥ नप्या तभी स्थायित्व 
प्राप्त कर सकता है जब कि वह परपरा की महरी तीव पर भाधारित हो । उसकी 
प्राधार-शिला परंपदा पर न होने से वह बाबू की हुह की तरह ढह जायेगी। यह 
सुनिश्चित है कि ववोनता के लिए नवौव भाव-बोध, युग-बोब, भाषा, शिल्प संबंधी 
प्रशोग प्रनिवाय॑ है । इसे काव्य का चिरंतन प्रदाह ग्रतिशील बन कर निरतर प्रग्रतर 
होता रहता है 

जिम प्रभितवता को नये कवि भश्षुष्णा बनाना चाहते हैं, वह परपरा पर 
प्राधारित न होने के कारण प्रभिव्यंजना-रूढ़ि (संनरिय्म) के रूप में परिणत हो 
गयी । जिजमान के वालों की भाति सभी दुष्प्रदृत्तिया सामने भरा गयीं। प्रभिव्यजना 
इड़ि प्रद वह कांतर भौर जोंक है, जिससे छुटकाय मिलना नये कवियों को सहज 
नहीं है। जिन नये प्रतीक भौर उपमानों को ले कर नई कविता चली, वह बल्तुतः 
स्वस्थ हृष्टि से सब॒लित थी परंतु भागे चलकर बे ही प्रतीक, उपमात बार-बार प्रतेक 
कवियों द्वारा दोहराये जाने लगे जिसते नई कविता का विकास दी भवरुद्ध नद्दी हुभा, 
भरपितु छड़ि बुरी तरह व्याप गयी । चकब्युद्, प्रभिमन्‍्यु, जाप, बोने, प्रश्वस्थामा, 
ड्ोपदी, द्ोष्ठाचार्म, भजुन भौर कर्णो इत्यादि प्रतीक न रह कर प्रभिग्रेत प्र्थ को 
व्यजित करने वाले हो गये । संदर्भीय, प्रसंगानुकूल दृष्टंत बौद् घर्मे की मूति-युजा 
को यदि इस प्रद्वृति से तुलना कर के देखा जाय तो ह्पष्ट हो जाता है कि नई कविता 
जिस विद्रोह को लेकर उठी, भ्रंठ में उसा से पराजित हो कर उसकी दास बन गयी । 
उक्त भरत्ीकों को भनेक कविताप्रों में देखा जा सकता है। इससे प्रतीत होता है कि 
नेये कदियों की प्रतिभा चुक गयी । उनका सर्जव खोखला भ्रौर पभाकपंराहदीन हो 
गया। दादुर-रट की प्रवृत्ति से मुक्ति ठभो मिल सकती है जब कवि सये क्षेत्रों से 


प्रदेश कर हदी दृष्ठि दें भ्रयवा पुएने को नये भावनवोध घोर सौरयें बोय में 
परिणत कर दें । 


मौजिकता बनाम प्रतिकृति 
कप सौलिकता नई कविता की मूल प्रवृत्तियों में से एक है। शिल्प संबंधी, भाषा 
भाव सदंधो, एुदं सौंद्ये-दोध संबघो स्‍्ठभ को ले कर नये कवि जिस नये 


भदन का निर्माण करने घले, वह घनुकृति प्रयवा प्रतिकृठि माद रह गया। वहनुत॒: 
इदिता में क्ित्ली विशेष थुय की विक्षेप परिस्थितियों में कवि कुछ ऐसे सत्यों दी 


न 
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परवदिड करता है िपझशे दरों #क घनती युलनमीमाएों के हार्ट री कक 
मे। पूर्ती कह कै छर्द प्रहार, प्ररशुत योजना, किक 74 पक, व!रर्सी ऋईडे 
लिए झारोगय तथा धरयूर्स प्ररल डोठ है कोहि इसे माध्यम से से पुर ही बदन 
है पर्शिमतियों में साय की प्रसिस्यवता रहीं को जा धकती हैं। दूसरे कै 
पाप ही कि की धयुभूतिदां, सौदर्ड-रो यार) ६ सेइताएँ सैविक मूरय एंव जीवन 
मूहद भा वॉश्विविंत हो जाते है । ऐगे खा कवि की गुफ्मावैियय दो घ्यात में रहें 
हुए, दुपादुष्ता पेजना के साय, सये जोवव-मूवर५ों को एस हरकार समलिद $एा 
बढ़ता है हि बहू दूसरे के लिए मंजेदि दी सर । 
शैडित दिये मौलिहता को लेकर नये कि घने, उसडी परिएावि बा होंगी, 
हगका इस्दोंगे घ्यात नदी रखा जात विजिक्टिन लोरेस के प्रमुधार जड कांस्य 
कड़ियाँ तिबोब हो जाती हैं उप शरबय नये इवि बिग्रेद कर के पुराने मिहों ड्ो 
दिसयुप परदीकार कर दे) हैं प्रौर नये सिलडों का विर्माएं छवय करते लगते हूँ। 
झिपों के विषय विदोद कर के जो नई पदतियाँ विर्वित होती है वे रब डालाखर 
में झड़ घन कर मई पठठियों के मार्ग में मादा देते बाली दो जाती हैं। 
नये गाड़ियों में भी नये सिडडों के निर्माएं में मवोस्मेपगातिती प्रतिमा को 
परिषय दिया । सेकिन बढ कतिपव कवियों ठक ही सीमित रदी | बाद में गई कविता 
स्वस्प कराश्यगत प्रकृति का परिघायक ने हो कर धांदोज़त बने गयी ॥ एक प्रांदोवत 
पं प्रनेक भप्रठिभ, दीक्षाह्यीन प्रनुकर्ता भी सम्मिलित हो गये जिरदोने नल हे र् 
प्रपने भातुर्य का प्रदर्शन झिया । ये मीडियाकर कॉवे भो सामूहिक भीड़ मे सहज ही 
सब्पप्रतिष्ठित दो गये ॥ शब्द-प्रयोगों की पनुकृति पर डॉ० शबुताय सिह ते अब्चा 
प्रकाश डाला है) (मई कविता, सपुक्ताक ४-६) एस तरह के बहुप्रशुक्त या पिड्ेनपिटे 
मारों के ढंग के प्रयोगों के भतिरिक्त समान या मिलते-जुलते शब्द-प्रयोगों की बदूतता 
भी बासीपन या प्रनुकृति का द्योतक है, जैसे जलपाली, बनपांखी, ऋषा मुग, प्रदी 
बली, झंधी प्रतीक्षभो, पंजी पुत्रियों, भ्रधी आस्याझों, दिय्ंबर आधस्याप्रों, मु 
यातनाप्ों, मग्रूरपंखो जिजीविपामों, पंजुरी भर घूष, मझेजुरी भर बॉदनी, मंत्री 
भर फूल झादि । 
यह बात नहीं है कि सेये कवियों ने इसे स्दीकारा महीं। अनुभूत होते हए भी 
कुछ कबवियों ने छुप्पी धाथ ली। झुछ ने स्पष्ट कह दिया । गिरिनाकुमार मार ह 
इसको भनुभूत करते हुए काफी पहले लिख दिया था, लेगठा है, जंछे यह घारी 
संकड़ों कवित'एँ एक कवि की लिखी हुई हैं, छिफ़ लेखकों की जगई इंच काल्पनिक 
२, गढ़ कर रख लिये गये हैं. जो भदल-बदल कर छप्ते रहते है । इसका शास्य 
_डि झधिकतर फरवितामों में प्रतीक, उपसान, शब्दावली, कश्य, शैली ह्वामावि्क 
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इंग से प्रयुक्त, प्रचलित सत्य-वचन जँसे दई, मूल्य, कु ठा, प्रभु शरादि पौराखिक या 
महाभारतकालोत सदर्म, यहां तक कि शोष॑क छापने वा ढंग और पढ़ते का दर्दभरा, 
प्रफमुर्दी रोमानी तारीहा भो एकसा हो चुहा ढै-- तभी काफी कुछ कवेवाए एक 
दुपरे को कॉडेस कॉपी तो प्रद्ोत होती हैँ । ग्रनुकरण पुतरावृत्ति को जन्म देता है। 
घाहे बह प्नुऋरण स्वयं अपना ही हो। | इस नई रूढ़िबद्धदा मे प्रोर पुनरघृत्ति के 
कारण ही यह प्रामास द्वोता है हि नई कविता को धारा एक स्थान पर झा केद 
ठद्टर गयी है झौर भव निस्तेज हो रही है । 
इस दौरान कविता के झ्राध्मालोदन का कोई प्रभाव नहीं पड़ा । नये कवि 
उठती लक्कीर को पोटते रहे । प्रतिकृति-प्रदृत्ति ही संक्रातिकालीन कविता को सबसे 
भ्रमुज लक्षण है । 
प्रहूं बनाम दैन्य 
नये कवि मिथ्या दभ के परिवेश से भाक्रांत हैं। मिस्या दंस ही तये कवियों 
को भ्रागे बढने से भ्ररदुद कर रहा है। प्रह, जो विगत है, कुठित हैं, संक्ातिग्रस्त 
कविता का दूत है, जो नई-तई पद्धउियों की किछितत उपलब्यियों पर पेंडुलम-सा घूछ 
रद्द है भ्रौर नई कविता के दफनाये घन पर सर्प की तरह कुंडली मार कर फुकाद 
रह्ष है। बोद्धिकता से ही भड्ढ उद्भूत हुपा । मानव-मत की जेटिल ग्रंवियों की खोज 
मे उसे उद्दीत किया । भ्रह के नारो को याय को पूछ समझते वाले कवि दिश्घ्रम की 
बैतरणी में घूमने लगे । 
जिस भद्द की नौका को लेकर नये कवि चले उसमें सहयात्रियों ने देन्‍्य के 
प्रतेक छिद् कर दिये, जिससे नौका डममगां गयी। दैस्थ या प्रात्मग्लाति ने मानवीय 
गरिमासभूत हड़ता को विगलित कर दिया | प्रह के नारे फोके पड़ यये। लधु मानव 
कै नारे ले उस्हें पय-क्मित करने में सद्धायता दी । प्रात्म-प्दाभिपान के विशेषी तरद 
में हीत आवबवा को ब्रादूभुँत किया ॥ नया कवि दर्द, पीड़ा, कुठा, प्रापाम से 
रित्॒ हुपा कुत्ता, लाश, जारज, अ,ए, खढित बता हुप्रा है) वह परावता३इ कर के 
॥रे पिता, हे ईश्वर, शो रे प्लो' के माध्यम से दुख-दर्द कहता चाह रहा हैं। 
ए देल्यप्रवृत्ति दे कबिता में जुड़ता, हीत भाववा, तिष्कियठा को ब्यात्त कर दिया है । 
पे दास्‍व भावना पद्रदलित पीढ़ी का स्वर दै ॥ कदिता प्रपादिज भिन्ुद्न को तरह 
हाँ-तहाँ दया की भिक्षा माँगने लगी | 
पेक्तव्य बनाम आत्म-बोध 


नई कविता में प्रास्म-बोध के नाम पर दक्तम्य घणिक हैं। कोई भ्र.र्म-बोष 
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माम पर ब्यंग्य किये जाते हैं। कमकर के टिकिन-करियर में पायी गयी महाभिनिष्कमण 

की गाया गायी जाती है तो डैडलेटर भाँफिस को टोकरी में पढ़ा पत्र बबतव्य बेने 
लगता है। । लावारिस लाश के सिरहाने रखा हुप्रा ट्ैस्प्रेचर घार्द भी वक्‍तस्य देने 
लग गया, तो, परचुन की दुफान छे प्राप्त डायरी का पृष्ठ क्यों न बोले । इस प्रकार 
वक्तव्य देने की प्रवृत्ति नई कविता में इतनी मधिक बढ़ चुकी है कि कवि सववे ही 
पझपनी कविता की व्याख्या करने लग गया है। कविता अले ही भाकार में भ्ावे 
पृष्ठ की द्वो परंतु वबतव्य दो-ढाई पृष्ठ में होता है जो इस बात का परिचागक है 
कि उक्त कविताएँ सवेदन-शक्ति से रहित हो कर पाठक साय साधारणीकण्ण 
करने में प्रसमर्थ हैं । ऐसी कवितायों को कविता की संज्ञा देता एक सीमा तक प३* 
चित ही है । जहाँ कवि स्वयं व्याख्या फरे वह कविता-काव्य मर्मजञों द्वारा निम्न बोटि 
की मानी गयी है । इन वक्‍तयों से काब्यगत उपलब्धि भी सदिग्ध है। 


जिस वक्तव्य को कवि प्रात्म-बोध समझ रहे हैं, दे वस्तुतः बहुत बड़ी आंतिं 
में हैं। भात्म-बोध होने के उपरांत कवि इन तुच्छतापो में व फ्ठ कर, भपनी स्कुएए- 


शील काव्य-प्रतिभा का निरंतर विकास करता जाता है। उत्तकी स्फुरणशीत 


काथ्य-प्रतिभा की उपलब्धि प्रप्मोम है । उसकी घनुभूति कुछ कुछ विविकत्य समाधि 
गॉदय॑-बोध भी 


स्व पनुभूत सत्य से साम्य रफ़ती है * इस प्रवस्था के उपरात उसका से 
परिष्कृत एवं परिमाजित होता जाता है । 


सौंदर्य-चोध बनाम विकृति 

नवीन सौंदर्य-बोघ धौर प्रयोगसाध्य नवीन भावन्बोध का के 
धौँदय से परे हृट कर विक्रृति की घोर उन्मुख कर गया है । परंपरामजक प्रग! 
कविता ने जो कुठापस्त सौंद्यन्वोध भ्पनाथा, बह किसी भी हालत में त्रमाज के 
सिए उपादेय नहीं हो सकता है । उनका सौंदर्य-दोध योताशप, पघ्रामाशय, गर्भाशय: 
फ्रोचलैदए, टेस्ट-टयूड, सडगाई, लिपस्टिक, बोतल, हींग-हल्दी, वितश्बरी रात में ही 
इसके गया है ३ वह वस्थुतः सॉंदर्य-योध ने रह कर विद्वति-्वोष हो गया है। विद्वति 
एवं जुयुप्माजस्य पर्तो को उपारने में इन कूदियों को वह धानंदानुभूवि हुई जो संभव 

हया घोर कामी को काम भावना सुखर करने में भी न होती द्वोगी । 
इसी सम में परिवेश घौर परिप्रोदद दो शब्द विधारणीय है। तई जिया 
>के इत शब्दों के साथ धायाम, कुढा, निराशा बेदता, धवसाद, दद प्रृस्ण, पाता, 
* प्रवा।पा, घह, अ छा, भय प्रादि शब्दों के माध्यम मे मानव को स्त्रत्त कर 
है । परिवेश है सराइडिय' घोर परसिम्रंदय है दरबार ४ । तई कविता ढा 
पहुजे ही बदिद डिझा गा जुड़ा है, गई ड्रविगा उस्री वे श्दला है 


२ नये कबिं की 
तिगामी 
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“जुप्राउंड' वो प्रग्राह्म है ही । इछ उपेक्षा के कारण नई कविता भटक रही है भौर 
भटऊझती रहेगी, जब तक कि बह सत्योपलब्धि की झोर उन्मुख नहीं हो जाती । 

इस प्रकार सक्रातिकालीन कविता का “प्रोवरहालियग होना भनिवायं है। 
गह कविता हासोन्‍्मुख रहो है | छायावादोत्तर काल से विराट व्यवितयों का पूर्ांतया 
प्रभाव है । इस संकतिग्रस्त कविता को पतन के कर्देस से निकाल कर नई दिशा की 
भौर प्रवृद करने दाले घुय-प्रवर्तंक की प्रतीक्षा है + 
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पिजड़े में आवद्ध पक्षी और टूटे हुए डेने 


५ ७ अप फपननाना 





बीज में नया साहिएा/ ४ मई, (६४६ के प्राखोतत गे गास्यवारी किच्रए 
दमन पर दसके नेमूरत पौर सरझरा में हिकृरशि। हुप्रा। पुराते मानबीय प्रृष्पों डी 
विस्वकत प्राधार-मूमियर माप्रो-होेन्यु ग हवा 'टाक्स एट दि बेतान लिटरेरी मोरटियट 
बैसो हृतियों ने साहित्य को गई दिशा प्रश्न की । नई दिया दे घनुगणित शिवायें नैले 
कैयल पाप्रारययाद पौर सामस्वदाद के प्रतिक्रिया यादी बिवारी पर हुआराघात 4 2॥॥ 
प्रवितु बढ़े ही गम्मीयं मे पैडे बुजु भा विवादों प्रोर प्रतिकियाएईों को तीए पातोच 
विषय बनाया। इसी समय प्रोमेतेस्पित दिचारपाणा की शुद्धता शोर गाम्मीयय के 
घुरक्षा का प्रयाप्त सक्रिप एवं सुनियोजित दंग से प्रासम्म हुआ । 

माप्रोन्‍्सो-तुग ने सूत्रन्‍्वावप के रूप में बीनों बुद्धि जीवियों, कलाकारों, भौर 
बाहित्यकारों को एक निश्चित साहित्य अपोजत दिया कि उतकी कला, प्रमिश्यजना 
एवं साहित्य-सजंना सर्वद्वारा वर्ग के लिए होती चादिए। इसी के माध्यम से जत-साधा* 
रण से सम्पृक्ति मानो गयी । 'प्रान प्रेकिटस' में माप्रों ने साहित्यकारों का प्राद्धाती कस 
हुए जीवन की प्रत्यक्षानुभूृति पर बल दिया । उतने क्॒दा जीवत से सम्गृक्ता उसके 
जिये जाने भौर भोगने में है । सत्य की उपलब्धि मौर उसको प्रनुमूति बसे हो जीवन 
डिये जाने से घाती है, प्रसम्पृक्ति से नद्टीं । 'यिवान लिट्रेरी मीटिंग" में प्रपनी धारणा 
का पुनर्वाचव करते हुए कद्दा धा--'कराश्तिकारी लेखक हो संयर्यकृष्मा में, भनुभूतिं, 
बयंदेक्षण प्रोर विविध चरित्रों के विश्वेषणाये स्थायी तौएपर, बेलाग और वारयित 
हप मैं किपान, मजदूर और सैनिईों के मब्य जाना चाहिए ।' इसो सन्दर्म मे फामूं लिम्य 
पर श्रारोप लगाते हुए कंढ़ा कि इसमें जीवन की जटिल, वैविव्यपूर्स, एवं बढुमु्ी 
बटनाप्रों को सरलोकृत, एकॉंवी धौर एकहूपोय ढंग से प्रस्तुत किया जाता है; इसमें 
जीवन की धभिव्यक्ति चितकबरी न होकर 'स्टेरियो टाइप की होती है ठपा इसमें ते 
केवल जोवत की घटनाप्रों का सहडी करण किया गषा अ्रवितु नराजनीति के मंवाई 
को भी विकृत किया यया । दूसरी घोर फार्मेलिस्टों (रूपवादियों) ने रंगीव कषाओं, 
हंत्रिम नाटकीय संधर्षों भर जटिल कयानको को व्यक्त कर जीवन की बेलौव रिक्त 
बे ही प्रभिव्यक्ति की । 
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इस दिवारघार के परिप्रेश्य में माम्रो की ध्रवांछित शंका थी कि जन-साधारण 
है साहित्यकारों की भसम्पृक्ति लेखकों को बुजु भा भौर पेटी बुजु मरा विचारो से झाक्रान्त 
$र देगी भौर उनका दास बना देगी । व्योकि उसके प्रवचेतन में लेनिन के ये शब्द 
धवनित हो +हे थे कि जन साधारख से प्रसम्पृक्ति पूजीवादी समाज-द्वारा छोड़ी हुई 
विक्ृतियों में से एक दिक्ृति है । केवल प्रोतेतेरियन इृष्टि से हो मजदूर किसान तथा 
भन्य वर्गों को समझा जा सकता है, क्योकि यही सच्ची ऋ्रान्तिकारी पद्धति है ॥ 

व भाल्वात का परिणाम यह हुप्रा कि सीयू-पाई-पूछका “ज्वालाए' जो 
सामने हैं. कु-ली-का प्लोका हमेशा पप्रिम हृष्टिपात.! चामो-पयु-शुनका! मुद्र में 
दूफान/। ((रपोर्ताज), हँनयू-को का 'युद्ध में परिपक्व! (नाटक) तथा प्रन्य वे जिम्हें 
प्रच्िक ध्यार जिया जाना चाहिये, 'जी।वत नरक दथा 'समतलपर प्रास्नेय क्रोध'-ज॑सो 
इठ्षियों को सर्जना हुई । इन इृतियों मे स्व! को अनुरक्ति प्लौर “पर' के प्रति वितृष्ण 
भलहती है। दम्भ, ईर्ष्या, विद्वेप से आधूरित कृतियों के माध्यम से चीनी साहित्य एक 
हिात्मक उद्वेग में पदपता भौर विकसित होता रहा है । 

सहज हो प्रश्व उठ खड़ा होता है कि क्या वास्तव में चीनी साहित्य जन- 
सामान्य से प्रतिबद है या इसका बे वल दिदोश-भर है? 

उस्तुत: इन भराडम्बरों का खोखलापन भपने केंचुल को फाड़ कर दाहर भा गया 

। घाज दोन में जन-सामाग्य की स्थिति पार्टी के समक्ष नगष्य है । साम्थबादी दल 
पाज सर्वोपरि, प्रत्यग्त सशक्त है। वहां के सादित्यकारों को इसके लेए प्रेर्ति किया 
पता है कि थे दस-हित को प्रायमिक्ता दें घर स।हित्व-मृजन दल की भीतियों पर 
प्रापृत कर के करें । यहाँ लेखक स्वठन्त्र-विद्या रफ, उदारचंदा नही है । उसके चिन्तन, 


+ मनन दस-दारा नियन्त्रित, सचालित एवं संरक्षित है । 


प्राज का चीनी साहित्यकार पिजड़े मे घादद्ध पक्षी है जिसे बाहरी दुनिया के 
विचारों की देगा छू-मर नही याथों है| चोन ने जो प्रपने चारों भोर दुर्मेप दीवार 
बना दी है | उसको पार कर सव-विचार सिर टकरा कर लोट जाते हैं । विश्व के 
पमाचार झह्ी रूप में प्रावाशवारी एवं समाघार-पत्नों के माप्यम से नहीं पहुंच 
पाते हैं। उनका सैसर इल-द्वाया होकर भपने हृष्टिकोस से प्रसारित किया जाता 
॥ बाहर के स्रमाचार-पत्रों भौर पुस्‍्तड़ों पर कठोर प्रतिबन्ध है । कैदल समाजवादी 
देशों का अकाशन धौर पूंजीवाद देशो के *बोना हाइड! सम्राजवादी पत्र ही यहाँ डिसी 
रह 44८ हो सकते हैं । लेखको को किसो प्रकार का बिन्तन, मनन करने का 
पवहर नहों शिया जाता है! उनका घ्येय दल के भादेशों भोर कदमों छा दिन 
जिद्ाता के प्रस्वानुकरण करने से समवद्ध माना जाता है। साम्यवाद सत्य है; 
भन्य पवागोण रूप से तदा कुत्सित रूप से भसत्य है, इसको न माव कर यदि छेसक 
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दल के विवारों के प्रतिकृत विचाराभिश्यक्ति करता है तो उसडी कुंविका प्रदाशत 
ही नहीं होता, यदि किसी तरह प्रकाशन हो भी गया तो उसे कई वर्षोंके लिए 
परम या पुनः:शिक्षण केन्द्रों में सजा काटनी होती है । यदि कँस्‍्पों की मल्लशाओं से 
बह जीवित भी रह जाता है भौर उसमें लेखक बनने का 'मेतिया” झवशिष्ट रहता डे 
हो उसे विवश कर दिया जाता कि वह दल की प्रविरंजित प्रशंध्धा करते में प्री 
सूजन प्रक्रिया को द्वोम कर दें । 


इस विभत्स माहौल में उठ पक्षियों के डैने काट दिये गये हैं! उनकी 
बौफुनाक चीजें कण्ठ-गह्नर में घुमड़कर रह गयी हैं। यही कारएा है कि चीन मं 
रु 


क--सिंग की कहानी 'पुराता कार्यकर्ता डुझ्ो-कु-सान” छो तौद्रतम छोद्धालेद 
प्रौर उसे कुत्सित एवं भयावह भ्रपमान का सामना करना पड़ा। इस कहाती का नायक 
कुओ-फू शान का पुत्र कुप्रोचान-हमप्तियां-ग है! बह-रेलवे मजदूरों का योग्य, प्रतिष्टत 
घोर सर्वसम्मति से पनुमोदित नेता या । वर्कशॉप को दस शाखा का सचिव भी । 
भव झप्रेरिवा ते कोरिया पर झाक्ामक रवैया झपताया घौर उसके विशानों ने चीनी 
धोमा पर यम गिराये तो कुप्रो-चान भप्रत्याशित रूप से कायर बन गया । बहू 
मृत्यु के सन्त्रास भौर बमों की गर्जना से भयाकुल हो गया । जापातियों ने उस्ते बंद 
करके उत्तरी मंचुरिया मे मजदूर बना दिया । जब जापानियों ने ३०० दीनी मजदूएों 
को मशीनगन की गोलियों से मूत दिया तो वह किसी उपाय से बचकर भाग निकला । 
फिर जब कभी वह मशीन गनो की भावज सुनता तो मृत्यु के सलास से पीने 
कत्ते की तरह कॉप उठता । उसके पिता ने, जो दल का सदस्य नहीं था, द्त से बहा 
कि उसके प्रयोग्य पुत्रों को सदस्यता से वचित कर दें। परन्तु जनरल घासा की 
हचिव उदार था, उसने कुप्रो-चान को केवल सचिव पद से प्रपएस्थ कर दिया) 
उत्पश्वाषु पिता से प्रभावित द्वोकर पुत्र ने भय की प्रवस्‍्या से मुक्ति पायी पर गिता 
घौर पुत्र 'हीरो' बन गये । 

इस कहानी को प्ुरंतयां भ्रान्विमुलक ठहरते हुए उध्तकी मर्त्सना इस 
दर की गयो कि इसमें एड साधारण वृद्ध मजदूर की भपेक्षा एक प्रादशंदादी पार्ट” 
बदव्य को द्वीत बताया गया है. साथ ही पार्टी के सम्बन्धों की मवद्देलता करके पाए 
दारिऊ सम्बन्धों की मदता दिखलायी गयी हैं । जिसका धामय व दुआ ड्िद्त 
धर्वोरिरि है । परिवार, पिठा-वुत, घोर स्वद्टित को बातें बाद में हैं । 


इसी के समरातान्तर बोनी बुद्धि जीवियों ने दैद फैंग को कदाती नूदेत विगडु गे 
को इतापनीर मात कयोहि उतरे दस दी छतवेडाओी थी घौर उसकी पाई डो बे 
रूबा उठाया यया घा। इस ढद्वानी का तायक विन-विय-दु मे को युद्ध में मजुवावत 
के दिएमो डो मय करने के भ्पशाप में दल की सइस्यदा ते वचिक कद दिया बाता हैं। 


प्रापार 
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मे उसे बडी वेदतानुभूति होदो है। वह दल में पुनः शविष्ट होते का निश्वय करता 
प्रौर इसके लिए बड़ो से बड़ी कुर्बानी करने को प्रस्तुत हो जाता है। प्न्त में दाज- 
तक कमीसरार द्वारा उसे लोह-पुदप, हृढ़ एइं निर्भीक के विशेषण दिये जाते हैं। 
र वह दल का संदस्य घोषित कर दिया जाता हैं । इस पर वह वक्तब्य देता है-- 
ल-दारा प्रदत्त यह भेरे लिए सम्मान है। किसो भी विपिल्नावस्था में दल का 
चार आते ही मैं पपने मे शक्ति का प्रदेसाध करते लगता था । क्‍झन्यथा सेरा क्या 
ये रह जाता ?* 

दा क्या मूल्य रह जाता से स्पष्ट ध्वनित है-- वहाँ वेयक्तिक व्यक्तित्व 
नस्तित्व है । प्रगर मूल्य निहित है तो दल की सदस्यता में । इसी पब्राथार पर प।तर- 
पान के बारे में लक्ष्मरा-रेज़ा खींच दी गयो है ॥ यदि कोई सैतिक झपने धर भौर 
पती सम्पत्ति की रक्षा के लिए साहस के साथ लडता है, यदि एरू कृपक धनिक होते के 
70 सक्रियता से उत्पादन करता है तो वे चोन के कथा-साहित्य के नये पात्र तही हो 
कते । दि किसी में इतनी राजनैतिक चेतना है कि वह सामाभ्य हित के लिए लंड 


'कठा हो घौर स्वद्वित को रा/हित पर बलिदात कर सकता हो, तो वह वया पात्र 
) सकठा हैं| 


एस प्रकारके भ्रदरोधों से दीनी साहित्य में भी गत्यावरोध एवं <हराव था गया 
;। हने तोड़ने के कार्य का सूत्रपात चीन में प्रारम्मिक शिक्षा से ही हो जाता है, जिसकी 
एरम्र परिणति 'छूटोनिस्ट ऐटीट्यूड” (प्रस्धानुकरण करने वाली प्रवृत्ति) के रूप मे 
गती है। शिक्षा का ध्येय एव प्रतिमात इस प्रकार के निर्धारित किये गये हूँ कि चीन का 
गमाम्य युवक स्वत: हो रूटिनिस्ट बन जाता है । भौपचारिक शिक्षा से ही राजनैतिक 
रक्षा प्रारम्भ की जाठी है। २-३ दर्ष के किस्टर-पार्डड पादूपक्रप भे ऋण्तिकारी याजे 
सैखाये जाते हैं जिनमें माप्रो-स्सेतु ग को पिता मानकर उसकी प्रशंसा की जाती है 
प्रौर प्रमेरिकन साज्राज्यवादियों को चीनियो का सबसे बड़ा शत्रु बवया जाता हैं। 
बह विथ-प्रमेरिकत इम्पीरियलिज्म' वहाँ का सुप्रसिद्ध नारा है, भौर एक लोकप्रिव 
हे ः 

समाजवाद अच्छा है, 

समाजवाद भ्रच्छा है । 

समाजवादो देशों की जनता हो 

उच्च स्थिति प्राप्त है 

प्रति'क्रयावादी वहिष्कृत 

कर दिये गये हैं , 

साम्राज्यवाद प्रपनी टांगों में 

पूंछ दबा रहा है। 


2.4 आई । 
इसी से भाव साध्य रखती हुई एुईविग-ड़ी इविता है 

घीनियों का सर्वत्र स्वागत होता है । 
सरार हमारे साहम तया सहिष्णुता को 
भच्धी तरद्‌ जानता है । 
साठ करोड़ व्यक्ति प्रप्रसर होकर 
मार्च कर रहे हैं । 
उन्होने शाम्ति का उस्च घोर शरफ़िमानी 
भण्डा उठा रसा है। 


दस प्रकार के रुष्य एड भावों थे साम्य रखती हुई प्नेक रकिताए' है भो 
माधों के इस बफ़्म्य पर प्रापारित है: 'बीनी जनठा, जो मानव जाति की द्तुर्या द 
है, प्रय प्रपो पैरों पर छड़ी हो रही दै। इमाए जनता धर्देव से महावू साइवी घोर 
भमशील रही है ।' 
पमेरिका के साप घीन का वैघारिक वेंमनस्य हो सकता है, कि देगी 
हतरोंपर जन्मजात शब्रुगा । फारमीस्ता प्लौर वियतनाम पर राजजंतिक स्तर मम 
सम्भव है, पर सामाजिक, धाधिक, सारकृतिक क्षेत्रों में एक-दूसरे के रवाों में उप 
नहीं है। यह धारणा इतनी सरकारगत द्वो जाठी है कि प्रबवेतन मन की गदरापयों 
उतर जाती है, फिर जो सवेदनाएं उठ सड़ी होती हैं वे इु इस पार प्रभिब्यक 
द्वोती हैं 
हे भाई, शीध्त जागो ! 
कितनी गहरी नीद तुम ले रहे हो ? 
दिन की उष्मा में तुम कितने 
थक गये हो ? 
यह जागने का समय है। 
तुम्हें पहले ही काफी देर हो चुझी है 
शीघ्र ही सूर्यदिय होने वाला है-* 
और दिन निकल शायेगा। ४ 
कविता का शीर्षक हैं-'वह सो रहा हैं! । भामुद्ध में कवि ने बताया हि | 
पभमेरिका के एक हवाई भट्टे के यात्री-प्रतीक्षालय के कॉरीशोर में एक नीग्रो शाप हि 
दीवार के पास सो रहा है॥ एक फ्रांसीसी जब उघर से निकला तो उसने नीग़ो न्‍ 
देखकर भुसकुराते हुए कद्ा--देखो, वह सो रहा दे । इसी से अनुप्रेरित द्वोकर ड्दि 
झंश्लिप्ट पदावली में कविठा रच डाली । 
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बसा, वितृष्णा, कुष्ठा, ईप्या द्वेप भोर विकृत अद्व्‌ के परिवेश में ये कवि- 
पएँ मानवीय विह्ृतियों की ब्रमिव्यक्ति का साब्यम बनती रही । कवियों ने सूक्ष्म 
ग्रवाभिव्यक्ति वी अपेक्षा सतही, प्रतिरेको घटनाम्रों झोर खोखली विसगतियों को 
यात दिया । फलतः काव्य, काव्य न रहकर नारेबाजी भौर कथा-साहित्य, सप्रत्यय, 
यो जीवनानुमूतियों, नयी पकड़, नूतन जीवनहष्टि नये मानवीय मूल्यों से रहित 
रैशर चीवी-साहिता प्य देशों के विन्तनथील प्रौर प्रयोगशील साहित्य के समझ्न बहुत 
पड़ा, सौर्दयं गोद, भावबोब झौर मूल्यबोध की दृष्टि से भत्यन्त विक्ृत प्रतोतत होता है । 


हाईहकून तक शिक्षा '्रो रेड बेनसे', माप्रो श्नौर साम्यवादी दल की प्राज्ञा- 
लिन तह सोमित है। विश्वविद्यालयों में प्रवेश का प्राधार शक्षणिक योग्यता न 
"कर 'सप्राणवादी चेतना” की डिग्री है। 'यूब प्रयनियर” झौर 'साम्यवादी युवश्ञ 
घ' को सदस्यता के वाद युवक इतना पुख्ता हो जाता है कि वह 'रूटीनिस्ट एटीव्यू डा" 
गे भोर स्वतः ही प्रप्धतर हो जाता है। स्वतन्तरचेता व्यक्ति शंकालु निगाहों का 
पकार बन जाता है भोर यह घारणा बना लो जाती है. कि ऐमे व्यक्ति को उच्च 
शक्षा हानिप्रद हो सकती है। 


पता परिणाम यह होता है कि उच्द शिक्षा का प्रत्याभी मीडिग्रोकर बौद्ध 

दा का स्वामी होता है। इप उच्च शिक्षा के दौरान तथा पश्चात्‌ शिक्षार्थी का मानसिक 
किन पूर्सतया प्रबद्द्ध हो जाता है भौर वह ठैलप के वृषभ सा साम्यवादी लाट का 
मे उठाये एक हो मार्ये की खुदाई करता रहता है। सदेतत प्रज्ञा, घन्‍्तःओररित 
अनात्मक विदार-प्जनन शक्ति व सामसय के क्षत्र होते से चोत का बौद्धिक मातसिश्न 
पु छक़ता के व्य्प बोझ को दोता रहता है। चाहे किसी भी दियय या सकाय का 
ध्षार्वी हो, उच्ते सप्ताह में चार-यॉब पब्टे राजनैतिक शिक्षा प्राप्त करना प्रावरयक 
॥ इस राजनैतिक शिक्षा के भन्तयंत माकस, एंदिल्छ, लेनिन, पौर माप्रो-त्ले-ु'य को 

या जाता है। दिख को राजनीति, राजनंतिक व्यवस्थाएं' माकतवाद की कम्तोटो पर 
दी जाती हैं। माउववाइ चरम सत्य है, पूर्ण सत्य है, भन्‍्य घारणाएं विकृत एवं 
रण हैं >ऐपा मानकर प्रठ्य पुस्‍्तकों को रचना माउसंवाद की 'लाइम लाइट में को 
वी है। इसका परिणाम यह हुपा कि महामानव मानकर ब्यक्तिपूजा की प्रवृत्ति 
रिम्प हुईे। इस समय मातप्रो का प्रभाव चीनी कला, साहित्य, शिक्ष। राजनैतिढ़ 
पर स्ाम।जिक जीवन पर इतना धबिक है कि दूसरे स्यक्ति स्वतः, प्रपना भ्रस्तित्द नमष्य 
।नते लग गये हैं। विज्ञान, तकनीकू, साम्राजिक विज्ञान, कला भो( साहित्य में 
प्प्नो घौर लेविन की परिभाषाप्रो के बिना कोई भी व्याल्या घरने प्ाद में पूर्णों नद्दी 
एनी बातो है । इसझा परिणाम यह हुआ कि कला भौर साहित्य दोनों हो एड 
ग्रक्ति के विदिष्द भार पर इसे जा रहे हैं, पीद्धे से ध्वाम्यवाद की पञाझा उठाये लेछक़ों 
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पौर कल्लाकारों का हुजूम चला जा रहा है पर दोनों के मध्य काफी दूरी है, पर शश 
प्रबाध तथा भ्रप्रतहृत गति से की जा रही है । 


साहित्य गौर कला प्रशान्त परिवेश के उपजीष्य हैं, या संघर्पों के मोती हैं जो 
स्व लित तरंगों द्वारा फेंक दिए जाते हैं | चीन के निवासी सईव शिराप्रों के तवाव में 
षीते हैं । सत्य यह है कि साम्यवादी चीन के समक्ष झनेक सिरदर्द दंदा करते वाबों 
परेशानिश हैं भौर नागरिकों के पास दल एवं प्रशासव के विएद्ध घिकायतों का पुतिदा 
है। इस पुलिन्दा को ब्योरेवार न खोल दिया जाये, इसलिए नागरिकों के मध्तिस 
को मोड़ने के लिए एक दहशत पैदा की जाती है कि उनका भ्रस्तित्व सरकार के हावे 
सहयोग भौर जनता की एकता पर झ्ाघारित है | इस प्रकार एक सामान्य शठ 
इंगित करके वे जनता का ध्यान भाकृष्ट कर देते हैं। 


चीन की इस कुत्सित राजनैठिक तितिक्षा का दुष्परिणाम कला प्रौर साहिल 
दोनो ही भोग रहे हैं। रुस्त्ास घौर शिराप्रों के दताव में जीनेवाले इस बोझ ईँ 
की, जो पहले ही मारफिया से निश्वेतन सा हैं, उपलब्धियाँ नमभ्य होती हैं। पीर के 
नेतापों की बढ़ती हुई भद्दत्वकांक्षाएं, साम्राज्यवाद की नयी भद्दूठ संप्रहणी, पु" 
शक्ति का बढ़ता प्रदर्शन, लिबरेशन की प्रवृत्ति, जो भारठ, दिग्दनबीत, अफ्रोडा के 
नवोदित देशो को समानधर्मा देखना चाढती है, ने सादित्यकारोंको प्रतिश्दये 
भेबर में डाल दिया है। राजनीति ने साहित्य धौर कला को इस रूप में प्राव्ात्त कर 
दिया है कि साम्पृक्तिक निस्सगता के साथ साहित्यकार पलौर कलाकार पपते की वि 
टिठ सा प्रौर दूसरे ऐेशों से कटा हुमा प्रतीत कर रहे हैं। बढ परदृधाव किए 
रहा है, पर दबाव इतना दै कि साँस घुटकर गले में परपराह.ट बनकर २३ जा रही दे। 
यह साहित्यकारों का हुदूम एक छोटे कुत्तों की वरह टागों में पूछ दबाने, पापा ६ । 
सिदोडे, भपभीत घौर दयनीय प्राखों से प्राक़ामझ विशालकाय कुत्ते रूपी द् है 
प्रहयेष्ठ चेष्टा को सजयता से देख रहा है । उत्तका प्रयेक् प्रवय३ उ6 बड़ी सत्ता डी 
कल्पना मात्र से भयाकान्त द्ोकर निस्पन्‍द भौर जड़ हो गया है। कभी डुय ताहाविई 
देवता को लद॒र धायी तो लाल मेना रूपी उपदवी, प्रयोदिक तहकॉंदाप उ््ड 
भीषण दमन करा दिया यया । 

जडिन यह ठाताशाही का कठोर भवरोधमय बाँध, 
इडाव कमी-ल-डभी टूटेगा, पर यह इस बाद पर हि्ेर करेगा हि बढ दबाव मा 
है, उसमें ढिठनी गत्यात्मड ऊर्जा है । ये खब बातें इसलिए प्रछगमश पावी दैशि पी 
में दादट्ति को राजनीति से प्रमस्यृक्त करके नहीं देखा जा सका । 
वा झा इछ दे हम 


पड़ते बाते प्राक्ोश अलेडी 


जह| ठड़ जन-डामास्य डी धायूत्ति घौर उतड़ी ध्रदिद: 
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के भयानक दम्भ है, एक मुखोदा है, जिसकी भान्तरिक स्थिति दूसरी ही है । माप्रो 
| साहित्यकारों का भराह्वान करते हुए सम्पृक्ति को प्रवश्य प्रसगित बिया । परस्तु 
बी में जिये भौर भोगने वाले जीवन भौर चित्रित जीवन में बहुत विपमदा है । पहला 
श्न तो यही है कि चीनी जिस सन्त्रासमय भौर प्रभावग्रध्त जीवन को जी रहे हैं 
या वह जीने योग्प हूँ ? 


चीनी बौदिकों के चारों भ्रोर ध्रवरोघमय जो लोह-परिधियां खीच दी गयी ई 
उनका उल्लेख पहले हो हो चुका है । सामान्य रूप से बौद्धिक बहसें, विचार-गोप्ठी, 
शिविर, बॉफो-हा उस, बलब झौर विचार-स्वातन्त्य के माहौल में जीती हैं, पतपती हैं। 
विचारस्वातम्ध्य को एक घथादित़ वस्तु मानकर उसका कठोर बहिष्कार तो किया गया 
ही है, ताप ही चीन में विचार-गोप्टी, कॉफी-हाउस, गलब इत्यादि के प्रभाव ते 
साहित्यिक भ्रोर बौद्धिक स्रोत को सुल्ता दिया है । 


जहाँ १० फीट चौडे भौर १२ फीट लम्बे कमरे मे ८ झादमी किसी प्रकार 
दिया सुख्न-सुविधाओरों के गुजारा करते हैं, जहाँ वर्गमेद की परिसमाप्ति के नामपर 
दस के स्त्रिय नेता विसानों भौर मजदूरों का शोपरा करते हैं जहाँ ये बुजु'मा लोग 
सब-कुछ को भोगते हुए इतना सचेत रहते हैं कि कही दूसरे वर्ग उसका उपयोग नहीं 
कर पायें, जहाँ वषे मे केबल २ फीट कपड़ा पहनने को दिया जाता हो, जहाँ मांस, 
दूब, प्रष्डे, मछलो तथा प्रन्य पोष्टिक पदार्थ केवल स्वप्न-भर हो भोर जनता का 
दैट काठ के दूसरे देश के गोरिल्ल/प्रों, भपनी सेवाप्रों पर वेशुमार ब्यय किया जा रहा 
इ-चढ़ँ के मनुष्यो का जीवन कितना नारकीय है, इसकी सहज कल्पना को जा 
घडठी है। जहाँ साहित्यकार को किसानों से भी नीचा स्थान दिया गया है शोर यह 
मान जाता है कि धो साभ्यवादी भशिक्षित भोर प्रध॑शिक्षित व्यक्ति होता है, वोदिक 
नहों- वहाँ के साम्दृक्तिक ययापे का चित्रण बया किसी साहित्यकार श्लौर कलाकार 
ने क्रिया है ? ऐसी विभीषिका, प्रदाइ़ना, भोषण दमित कुष्छा, भोर जिये यथार्थ का 
एन करने का भुगालता किसी भी साहित्यकार ने नहीं विया। प्रप्नाठम, निष्य्भ 
मेधावी औ्रौर साम्यवादी दल के क्रीतदास साहित्यकाररों से ऐवी भ्रपेक्षा भी नहीं शो था 
उक्ती । किए प्रतिबदता एवं पनुमूति की सच्चाई दूर को दोजें हैं । 


प्राज के दोनो साहित्य में कलात्मक सम्भावताएँ समाप्त आपः हैं । उपलब्धियां 
भगष्य हैं। ध्रन्तहंप्टि भौर बाह्य हष्टि प्रत्यन्त सऊुत हैं । वह साहित्य बहता सैलाब 
नहीं, ध्दरोषणय तलया का चिरन्‍जल है जो गति मौर सम्धवाह के प्रभाव में साध 
भौर विनृष्णापरक होने के छाष-साय वेस्वा६ भौर विरय हो चुका है । ऐसा प्लाहित्य 
डिद्ली भो दृष्टि दे उपादेव नहीं कद जा सकठा ॥ किठ्ठी भी वस्तु का मूस्यांकद उप 


(88 आई । 

सास # काए के दास वा परत है। ईमारी बहरा, मगर, पौर गोरी प्री 
झडाड़ इवगे भ 4 है? चीज को दिस वादिटिएड जियारी दूरति की दैसने बे एहतान 
कण है हि ते परे छासरा उुष् है, पर जो है बडू उेमानो हैं. पारी प्रवंकद्रा हो 
आओ ६ एढुड़ हो पुएुएई चोरों को वुरधवूचि है, विसकी अंधती कोई सीखा नदी १8 
८६ मे करत, पुर नो इस्प-नदिया, एुदु-वांवपोजत, एकनयी प्राइदोरॉडी ने बलों 
का पूल हो बोायों एक, बेदु या, बकीिब्ारह तया मत रिमम ये ग्रह बता दिश है! 
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मूल्यों की संक्रांति और साहित्य का 
नगरीयकरण 








दापचात्य जगत में मूल्यों का विघटन प्रथम विश्वयुद्ध के श्रास-पास प्रासम्म 
हम ) २० वी शदी के बुभुकझ्िित युग मे जैसे-जैसे मानव-मुल्यों मे विघटन तीज्ता से 
हुआ, वेते-ब॑दे प्रतास्मा, कुष्ठा, घसन्‍्तोष, सृत्यु्योध, निराशह, भ्रौर बेदना के स्वर 
उनरते रहे | विध्वंगतियों भौर एग्शाइटीज' के साथ विगत महांयुद्धों के परिणाम- 
स्वर उस्नन हुई विभीषिका ते इन स्वरों को बढ़ावा दिया! युदों से लोढे भ्राहत 
घोर विकताज़ सैनिकों की भांति साहित्यकारों की जोवव-निष्ठा, सॉन्दर्म-वोष, भौर 
अवृभूत मर्माहत हो गई । वैज्ञानिक प्रगति के साथ मूल्यों का विभटन तीव्रता से हुध्ा । 
ईस्वए, प्रेम, पोर यृर्यु साहित्य के कैद बिन्दु न रहे । ब्यूटन के ऊर्जा सम्बन्धी 
पिद्धान्त से प्रपदस्त हुए ईश्वर को नीत्ये ने जद्दां मृत घोषित कर दिया, वहाँ वह 
भ्रष्ट बा केद्ध प्रौर नियामक ते रहर । डावित के विकासवाद ने ईश्वर के €धानापल 
मदद को अपदस्य कर दिया । इस विघटन में मात से प्रेम को, फ्रायड ते संत 
और बुद्धि को सापेक्षवाद ने पदार्थ भौर समय को प्रवमूल्यित कर दिया / झा स्टोन 
ऐर हिलेवर्य के घरजु-शोधों ने मानव को प्रस्तिर्द के प्रति शकाजु बना दिया | 
परशदात्य जगत मे इस मूल्यों का डिघटव जिस तोड़ यति के साथ हुप्रा, 
पल क्रदे्ठात भारतीय नगसों में छुत-छन कर मन्द-प्रक्रिय के साथ हुमा । यही 
गरश है कि संवेदनशील विधाभों, करिता शोर कहानी में उसको सतहो सवेदना 
3 पकड़ने का प्रयास दा प्रौर प्रकविता, भूछों प्रीढ़ो, दियम्बर थोढ़ी की कवित्ाभों 
उसदी चर॒प परिछति थो । 
महू ददाकथित प्राधुनिकता, ट्रटते मूल्यों का स्वकूप, भोद्यौगिकवा पे ग्रस्त 
जिपरों मे भ्रविक परिस्रक्षित होते हैं। महानयरों, सामान्य नगरो, झौर गोवों में 
देन जीने श्लोर भोयने की प्रक्रिया में गहरी खारें हैं भारतीय मद 
पं का डोदन, भौविकदाद से ऋइसघ्त, किस्पु आध्यात्मिकता के पिप्राु (ऐसा च॑ ह्ोग 
दिन्तवये की दिया भौर दीटल महेश योगी के विप्य न होते) पार्चाव्य जीवन 
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हो भोद़ी सढूत है। ब्यात जीवन दीरा दोई हु निर्रत हों में मुक्ति परे 
क्ष अरमह प्रयार दुपा है, परलु सवाज का तिदलयां मप्य बर्ग घी तन्‍़ परश्स 
है सरहारों मे जुड़ा हुपा है। जिसमें वर्जनाएँ दूँ। बढ लता के गई वाने 
मूड पराश्वामर्तों, पौर प्रसते समुत्ते बस्वित ही दिखगातियों से सेझा तायज है। मई” 
अयह की भीड़ में बढ परे को मढेला वाता है। तेदाप्रीं के बडे प्रौर हुर्गॉरो॥ 
ते उसे बिह है, परलु उतरा फ्रोप शियाद्ीत है. झतः हुक बर्ग डी शक्ति तोडन्छोह रे 
छात्रों की) /ुधरे भी भक्ति निश्मंग माव से बेपम्य को सदव ओयने में सीण हो यही 
है। पद पीढ़ी सम्भोग, समतेमिइता, 'माध्टरवेगन', दृतया, प्रभितार, परडीया डे 
म्रानसिक भोग को राहज मान रही दै । मे छोग जीवन से प्रसा्पृर्ति छा ना सगे 
हुए गौन-पृत्तियों हे जुड़े हुए दोते हैं इसके क्यान्यात्र मी वे ही हैं। फ्रीवांवर 
(रबीर्द कालिया, 'शानोदय) प्रेमिष्ठा द्वारा मुर्गे ढी तरह फड़फड़ाकर प्रातर्दोपमोय 
करता हुप्ा पर बसाने से प्रणदि प्रयट करता है तो कहीं कपातायक हिजेमा डे गरब बाते 
कोने में पहुंचकर राहुत पाता है, अद्दी पर वही लिजलिजी मुल्वान लिए बेवकठ 
है, तो प्रौरत पह कह कर कि “प्राज मेरा दूसरा दिल हैं उद्ते टाल देती है । राई जब 
भौरत मदद वाकयां पति को फड़ती है. तो वहू उत्तर देता दै | सुगकिसमती 
समझो कि वहू कमबख्त इतना उल्लू साबित हुमा लेकित मान तो 
प्रगर भागे बढ़ झर उुम्हें दवोध लिया द्वोता दो?” (इृप्णबलदेव बैय, “ हि 
बह पल के साटन के लिहाफ को देखकर सोचता है सस्ता को ये जाँपें (रेशमी) है 
जाने मँसी लगती दोंगी। उस्ते वो बहुत भब्छी लगती हैं। (भीमगरेन ्ागी 
('कल्पता', ), कहीं कथा-नारी (ममता कालिया, 'दातोदय) का शरीर दर समय 
एक पुरुष--वजन की मांग करता रहता है । ये जो महमूसते हैं, वही दे रहे है! 
ताजा समाचार है, इगलैंड भौर भमेरिका के युवकों का दत्त आंख में मा 
के इजनो को देखने पायेगा और वह भाप के ई जनों से चालित रेल गाड़ियों पर 
सवार होकर सैर करेगा । अजीब विसंगति है, पाश्वात्यजगत यांत्रिक भौर ऐ की री 
प्रगति में इतना ध्रग्नतर हो छुका है. जबकि हम नये झौर पुराने का प्रजायवपर बने 
हुऐ हैं। यहाँ डीजल प्रोर विद्यूत से चालित इंजन है तो भाप के इंजन भी | * 
ही यहां युल्शें की विसग्ति है। दिल्ली में सब भी शकराचार्य के प्रवचनों को सुते, 
गौ-हत्या बन्द कराने के लिए, लिखों के धामिक पनुहानों में सम्मिलित होने के लिए. 
कारों के जत्पे इकट्ठें हो सकते हैं " बम्बई मे खिवसैना और मद्ास में वामिलताई 
की स्थापना हो सकती है । इसी तरह समाजवादी, बाँमपयी, भौर अरले की प्रगति॥ 
शील कहलाने वाले नेता, बुद्धिजोवी, भर वेज्ञानिक, जब ज्योतिषियों भौर गई! कर 
दे कर्मफल पूछते हैं, तभी मह (एन्सडिटी' बरिलक्षित होती है । नये मुह्यों से नाते 
समाप्त हुई तया यौवक्रान्ति हुई । इमानदायी प्रौर नैविकता का लोप हुआ 


। 
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पार भावुकों की हत्वी-पुलकी भावना रह गया । वीरता, मूर्खता, देवस्थात यदा- 
कद जाने वाले स्थान हो सये $ उदार शब्द परम्परावादी श्ौर साम्यवादी की तरह 
हीनत्वसूचक हो गया । प्राइ्वाद प्रोर घामिक जुनून लुप्त हों गया । 


जिस प्रकेलेपन, विघटन, सत्रास, योनकुण्ठा, संभोग, भौर मृत्युन्बोध का परिवेश 
एय-सामयिक कहानी भौर कडिता व्यक्त कर रही है; वह युग बोध से कितनी जुडी 
हुई है, यह तो निश्चित "डिग्री! तरू नहीं कहा जा सकता परन्तु उनमें प्रैशिक सत्य 
है। बह मद्गानरों मे जिये जीबन का चित्रण है, परन्तु मम्रोज्ने नगर पौर गांव 
प्रभी इस बोष से भाक्राग्त नहीं हैं। इन स्थानों पर महानयरों की जूठन भपने विकृत 
हों में भ्तजाने ही समा रही है। पुराने मूल्य शनैः शर्नः विघटित होते जा रहे हैं,। 
पद्दी संक्रांति स्राहित्य की वष्यं-विपय हो सकती है । गाँवों में पुराने मृह्यों भौर मान्य- 
क्षाओं को सुदृढ़ चट्टानी दीवारें हैं । गाँवों भे किसी को प्रकेलापन भोगते हुए पा 
समाज से कटा हुप्रा नहीं देखा गया । विरादरी द्वारा हुक्का-पानी बन्द कर देता, 
पदों पी तक प्रभिषताप है। सकट पर संपर्ष मे प्रव भी वहां सामूहिक प्रतिरोध 
डिया जाता है। भले घर को बहू-बेटिवों को ठाफ-म्रॉक करने वालो को गांव मे 
भरम्मत भी प्रविस्मरणी व होती हैं। वहाँ भ्रोका का भारा डाक्टरों की सुद्यों से 
प्रधिक कारगर समझा जाता है भोर झतिवृष्टि, भनावृष्टि, में गाँव का गाँव यज्ञ 
पोर पुजा--पर्चन को देवमग्दिर की भोर प्रभिमुख हो उठता है, बहाँ प्रतास्था, मृत्यु- 
धोष, शंका, निराशा, विध॑ंग्रति, प्रौर कुष्ठा को लगता है कोई स्थान नहीं है। वहाँ 
पद बहने बाला कोई नहीं है कि मेस जन्म ब्रह्माण्ड के एक घटिया नक्षत्र के एक 
टिया मुल्क में हुआ प्रौर घटिया भात्मीय जनों के बीच रहना पड़ा है। बाढ़, टीड़ी, 
प्रतिदृष्ठि, प्रता।वृष्टि, प्रोला, पौर पाले से जूकता हुमा किसान जितना प्रास्यापूर्ण 
होता है उस्ते देखकर आरशचर्याभिभूत होता पड़ता है। प्रभी एंक नगरीय दर्शक बाढ़ 
अस्त इलाके को शौकिया रूप से देखने गया। उसे कोतूदलपूर्ण दृष्टि से बाढ़ को 
देखते भर देखकर एक गांव वाला बोला--बावू नी, यहां क्या देवते हो ? जरा 
हिम्मठ करके भोतर जाइये, वहां देखेंगे किस तरह पूरे गाँव के गांव पानी से घिरे है 
भोर यह सरकार ““+“इन चबेनों से हपारे शांसू पोंछता चाहती है। हमें तो जीवन 
भर च्रूभता है । फिर जूमेंगे ही । 

उधर नेता कोलाहल कर देते हैं कि जनता का मनोबल ऊंचा है | परन्तु 
धाज यांदों क। माहौल वैसा नहीं है जैसा कि प्रे मचन्द के समय था । तब से गाँवों ने 
परजीब करबट लो है । ित्य यह है कि कितने साहित्यकार इस परिवेश से प्रतिबद् 
हैं। उपस्थास भौर नाटक जैसी प्रजगरी चाल की विधाप्रों को छोड़कर, कहानी भौर 
कविता जँसी सवेददशोल विष्यए' भी इस महास्ाग्रीय परिवेश का स्पर्श नहीं कर 





पायी है। भारत का ठात्पयं कुछ महानगरों का समाज न होकर ७ लाख गाँवों 
झोौर ५० प्रतिशत जनसंख्या का समाज है, जहाँ भारत की प्रात्मा बस्ती है, जहाँ 
मूल्यों की संक्रांन्ति है, उसको जाने बिना भारतीयता का चित्रण एशगी हैं पौर 
भरसंगत भी है। प्रेमचन्द के उपरान्त, किन्ही मात्रा तक, निराला, फणीश्वरनाथ रेसु, 
राग्रेयराघव, शिवप्रसादसिह भोर शिवानी ने इस बदलते माहौल के बोध को बने 
का प्रयास किया है। इनके अतिरिक्त सम-सामयिक लेखन में कोई भी ऐसा रुशके 
कथाकार नहीं हुप्रा, जिमने इस जीवन को जिया हो, भ्रात्मतात किया हो, मोर 
प्रमासिक रूप से व्यक्त किया हो | 

प्राज का साहित्यकार नगरों की भीड़ भौर मशौनों के कोलाहल के बीच कॉशे 
हाउस प्रौर क्लबो मे बैठा हुमा भनुभूतियों भौर सवेदनाप्रों को सेजोता है। वे सब 
सनही, ग्रप्रामाएिक, भौर किताबी होती हैं ॥ वास्तविक जीवन, विशेषकर ग्रामीरा 
जीवन से उनका सामीष्य नहीं है । उसे भुठलाना आत्मवंचना है, कम से विरतति है 

ही कारण है भ्राज का साहित्यकार नमरीय संरुकृति में रेगा हुआ जब गांव 
जाता है तो झपने को कटा हुआ प्जनवी पाता है । गाँव की मिट्टी में वह रस बे 
नही जाता । गाँव को समभने के लिए गाँव वाला बनना पड़ेगा, भ्त्यया राम द्ण्ग 
मिश्ल की तरह भागठा नजर झश्ायगा (वापसी, 'सारिका') या लक्ष्मी नारायणताल 
की तरह भौजी-मौजी कह कर भौरतो को सहला प्लायेगा । मात्र भांवतिक इस 
रुसने के या सतही प्रध्यपत करने से शैलेश मटियानी प्रेमयन्द नहीं बन पायेंगे । 
प्रपेध्षित है साहित्यकार पाँवो-कर्बों को जाने, जीवन की गहरायों से रप्त बने 
बीभत्स प्रस्तमुी प्रवृत्ति, मन्‍्तवर्यक्तिक सम्बन्धों का विद्धलत भौर युग की विश्यग॒तियों। 
विज्तियों, को उद्भूठ कर रही है । वे सत्य होते हुए भी घांगिक सत्य है; तो इस 
पक्ष जिममें प्रात्या, विश्वास, झौर नियतियादिता है, भी एक सहय-्शण्ड है; भे 
जुलात। भनुचित है, इसका यह लाभ भी होगा कि जित सेंडपघ भरी गरतियों में मे 
ऐस्पाश मुरदे चुप रहे हैं, उससे बाद्वर माकर थुलो देवा में साँस ते सकेंगे । मद ऐगा 
नदी दो पाया तो दृरायत भविष्य में इस काल-सप्ड का सादित्य मुलबुले बतकरएं 
घसिठितत खो देंढेया, क्योकि इतिद्वास में २५०३० या ३०१०० वर्षों का फराप- 
घरीप सहवरा परना विशिष्ट महर्व नही रखता है । 
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अहं और अहंवाद 











पदार्थ में चेतन छा शादुर्भाव गुणात्मरू परिवतन से हुमा । चेतन मे जिजी- 
दिपा का अह उसी शक्ति का परिणाम है क्योकि प्रत्येक प्रारती प्रवते को विनाश से 
बचाने का प्रयत्व करता है। वह प्राखी के लिए सहज है । अझनुवीक्षण यत्र से देखे 
जाने वाले कोटाणु भी स्वरक्षा मे लगे रहते हैं। स्व-रक्षा पानी जिजीविया श्ौर 
प्रश्या-वदधन यानी प्रजदन जड़ के चेतन होने के गुणात्नक परिवर्तन होने के समय के 
है गुशात्मक परिवर्तन हैं। जिजीडिपा भोर रिरिव्रा का दूसरा नाम ही प्रहं है। यह 
नितांत निममेर है-भोतिक पर । भौतिक का विकास ज्यो-ज्यों दुरूद्द होता जाता है, चेतन 
का विवास बढ़ता जाता है। चेतन ढाा निरंतर विकास ही प्र का विकास है । 
प्रहंंवाद श्रौर भारतीय दर्शन 
भारतीय दर्शन में भटहवाद की घारणा भत्यत प्राचीन है । गीत में थीडृप्ण 
मे कई ह्पज्ञों पर भरहूं को प्रब्यवहाये एव त्याज्य मावा है । लेकिन उन सद्भों मे भहं, 
पलड़ार है जो दूषित मनोवृत्ति होने के कारण भशातिदायक है। प्राचीन भोर 
भष्यकालोव झतो ने केबल उसी भह को लिया जो व्यक्ति के लिए बाघा है । प्र्याठ 
गहटी बहू प्रह है जो स्वस्थ प्रतियोगिता करता है। प्रवृति बी विजय में मनुष्य को 
7ह हृत्ति नहीं हैं जो जीवित प्राणियों से पपनी अशसा प्राप्त करने में है । मध्यकालीन 
गरतीय संतो ने जब मनुष्य के प्रहार को निंदा झो थो, तब बास्‍्तव में वह भी 
मिज का उपकार करने मरे चेट्टा थी, कि व्यक्ति वो दूसरों से इंप घोर गई नहीं 
“जा बाहिए। पर संतो का इस पधाषार प्राधश्म-इृणा या, इसलिए लोड को उससे 
छि नहीं मिली । पात्म"दृस्ा के कारण रुमूहू प्रौर व्यक्ति रा सच्चा ठादातम्य 
ही होगा । पर्मादार मे भरह के विनाध्ध को जो डाघनाएं हुई, उठा रारण यह 
है बा हि इह्टां पह घोर इउं के प्रभे३ मे हो परम सत्ता टी घनुभूति का विधान 
7 । इसतुतः यह झह, रिख्याशिमान है, प्राज का घडं नही । 
पोवेदर भारतोय दर्शन मे परह का खबध प्रब्यवद्मारिक, धविदा से सोमिक 
छा डे जोड़ दिया यरा जो में घोर भेरे को भावना हरे उद्भूड करती है। दर्शन को 
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रष्टि है हारी सृष्टि में दो तत्व माने गये दैं-पह (चेतन, विपयो, नोता), रई 
(विषय प्र्थात संपूर्रो जगत) ॥ कोई-कोई नैयायिक घारमा के मत के माय तदत्स 
होते पर 'प्रहमस्मि' (मैं हैँ) प्रहं, सब रूप से शुड चंतन्य रुप में उत्तत प्रमुख 
बतलाहे हैं, परम्नु प्रन्य नैयायिक शुद्ध चेतर्थ रूप को प्रत्यक्ष का प्रविषय बता कर 
व जानता है 'मे युसी हूँ इस्पादि परामर्श बातयों में प्रकटित, अर्पेक ज्ञाव में शाह 
हप से प्रात्मा को प्रत्यक्षतिद्ध मानते हैं । 
सांस्य दर्शन के पनुगार बुद्धि से भ्रदुंकार उर्मूठ द्वोता है। “सब इिपय मेरे 

लिए है', 'वैं ही कार्य करने का भरधिकारी हूं! तया समर्य हू! प्रादि लोकानुमृ्ति भर 
के स्वरुप हैं। गुए विषमता के कारण परहुंकार तीन प्रकार का होता है- गए? 
(साह्विक), तैजस (राजस) भोर मूतादि (तामव) । पद्वेठ दर्शन के घनुस्तार जोब 
यूततियाँ उभयमुसी होती हैं । यदि वे बहिपु खी होती हैं हो विषयों को प्रमाणित कस 
हैं भौर जय वे प्रस्तमुखी दोती है, तो 'मह' कर्ता को प्रभिम्यकत करती हैं। ऐ 
स्थिति में जौव की उपमा मृत्यगालास्यित दीपक से दी गयी है 

पहुंकारः प्रभुः सम्या विषया नतंकीवृत्तिः $ 

तालादिधारीष्यक्षाणि दीप साक््यवभासकः। 

[जिस तरह रंग-स्थल में दीपक मृत्रार, धम्य एवं नरेकी को तपभाद 
प्रकाशित करता है; भौर इनके प्रभाव में स्वतः प्रकाशित द्वोता है, उसी तरह थी 
प्रात्मा प्रकार विषय तथा बुद्धि को भवभा। 

प्रधोतित होता है ।] 

सांख्य दर्शन भौर भद्दे त दर्शन का इृष्टिकोस प्राघुनिक घारणा के के 
निकट है। जब व्यवित भतमुंखी हो जावा है तो परहूं उद्माधित होने लगा है! 
भी सत्य है कि भरह, बुद्धि तत्व से उद्‌मूत है । मध्यकालीन संत है में बह्दी मे 
परहंवाद बन कर पाया है। वहाँ झद का पर्थ 'संतत्व” था, परन्तु उर्त यह्ढ भाव: 
सर्देव थी कि ऐसा करने वाले वास्तव में प्रन्यों से ऊंचे मोर उदार, ॥! 
कृष्ण में यह भर था । ईसा में यह य। गी 
त्रक तुम्हें बचाने भाऊगा? बुद्ध में यह भहं था जब वह धर्म अं; ने जा 
समय उपंक से मिलकर बोला था कि मैं सोधी हुई भ्ंघी प्रजामों को जगा 
है! यह भह गाबी में भी या- “जब मलाबार पर्वठ पर उसने वि कहा 
प्राप्नी, समभौता करो, करोड़ों हमारी और देख रहे हैं, भौर प्रूता  आक 
पंग्रेजी सेना ने उसे बंदी बताया था तब उसने नैग्लेफारसन से कहा व 
दुनियाँ में कहना कि यह है ब्रिटिय वीरता कि वे भडेते निश्चय पर 
रद घोरी ठे पकड़ सके हैँ। इस सारे उडाखाद का मूल भर्दे 


सिंत करता है इनके भभाव में सव 


ह्रर | 


ही कह सकता है हि 'मैं ही समर्थ हूं! या बह (वियंता) मैं ही हूँ । 
सब्‌ १६६० में फ्रायड दिस्दीरिया के बारे मे खोज कर रहा या। उते पाधरर 
हो रहा था हि सम्मोहन की प्रवस्था में रोगी किस प्रकार झनती दुखद प्रनुपृडिसें को 
प्रभिश्यक्त कर देता है. जबकि चेतनावस्था में दे विस्मृत हो जाती हैं। तर उसने 
धारणा बनायी कि अनुभूतियाँ शूल की तरह मस्तिष्क के गुप्त माय में थट्टी रही हैं। 
इस भाषार पर फ्रायड ने मस्तिष्क के दो भाग डिये हैं: बेठत स्‍ौर उपरेउन। 
उपचेतन सपने देखने वाला ही दिमाय है। बाशपलय ने उसको पात्मा बद्रा शा) 
इसो उपचेठन में मनुष्य की दमित योन-प्रार्फक्षाएँ समा जाती हैँ। गढ़ योगी का 
बित्य होता है । वह उठ पर काजू रखता है । सम्मोहक भी उमी पर काबू रखा है? 
ज्ञात चेतन मे स्मरण-सक्ति दै. तियोजत-शक्तत है, विशेद शक्ति है। रु 
उपचेतन चेतना का ग्रौर भी दुरूद धौर उलमा्र हुमा स्वहप है, डिसमें शत पेटव 
का सारा मानदो सु संसार, द्राष्म विराट संसार को छान कर जो प्रतिशिर सेवा 
है, बहू सब तो उठरता ही है, म्ञात चेतन को जिजोविषा-उ पका प्रदं-उसरो पिंफ़ा, 
उसके प्रढ्वं का प्रसार, यद्ट सब उसमें सप्निद्दि। रहता है। उपबरेयन में झपवितष् डें 
विद्ास की प्रताधारण संभावनाएं हैं; क्योकि वह पदायें झा बहुत ही दुरद पोए 
उन्नत चेतन स्वरूप है । 
फायड के धतुमार स्ामास्य वयस्क स्यक्तिय इंड (इइस्‌) पह, उ्ववर पं 
है मिल कर बना है। पद से फायड का वाह उस पढ़ें चेतना यें है जो 2084] 
निर्णय, धनुरूय घौर सदस्य करती है। ये बढ़ी भाग देजों मोजिह यजा्ष हो 
ब्याव में रख कर ही ठदनुझूत अउक्ति के अ्उयद्वाएंकों सर्वापिर तुड्ि रो रिए। 
लशिदिष्ट करवा है। इस प्रदार प्रद 'इश ढो इब्दापों दया यपाषे ही प्रतिवर्ष 
में हात-वेस स्पापिठ रूरठा है। पद पपने ब्यवदारों के परिणामों हे प्रबवर ही 
है पर रषाबालड स्वाति धौर परिवेश में सवुत्न बताये रखते का हराया काया है ५ 
इसढा प्रय4िह्ता, वागाजाप, घरणप-माइगा से सडप हीं होता । वे माएाए 
सुपर (ई// था डश्चउर घट में दारभ द्ोडी है। उध्दवर पद भ्यफ डी बाबरी 
ढरणा करडे बर्चों बुर शा है। सहडी, वीीडता घोर पराश्नादाय परछिव 
हुई इंबॉटड बडादुएढ़ विद मति दारा एजडा तिर्माण होगा है। इधर ९५ 
दा विद कर है कक है होता है धोर मुत्यवः धरे में । 
कह अबू बाद ध्याव रजने डी है हि संत डॉ बहू विता देव बार। मे 3 
हाव कुटपफ। रहा है। दवारे कं बला वि मसवरदा शोध 5 था वीजबी | 
कर है5 धहिब्स्ट वे सहव कुंड हर है बैड डि मित प्ल्याइशबा 
हवर छत बा इउड हिंसा बावा है। शी इरला बाथा। 
ब एदो है। 


(भिते 


[ (र३ 


फ्रायड के बाद जाऊं प्रोडैक की भह संबंधी धारणाएँ वितनसापेक्ष हैं । प्रोडेके 
का रोग संबदो दृष्टिरोस्स प्रधप्यात्मिक था । उसने रहस्यवादी सप्रदाय से प्राप्य 'मोक्षा 
शब्द की विच्चारपद्धति को ध्यवहदूत किया । उसने भहूं को 'दि इट' या इदम्‌ के माम से 
प्रभिहित किया । उसने वहा है--वैयक्तिक श्रांसो का सारभूत; शारीरिक, मानसिक, 
प्राध्यात्मिक तथा भ्रन्य शक्तियों सहित सूक्ष्म समार ठथा प्रंतरिक्ष, जो कि एक मानव 
है, मैं उसके भईट को भज्ञात तथा शाश्वत प्रविदित मानता हूं और इसको 'दि इट' के 
नाम से सदोधित करता हूँ ।' 


ग्रोईंक के भनुसार--'इदसू का तात्पयं सत्य से मही है, क्योकि प्रूर्ण सत्य के 
बारे मे किसी को ज्ञान नहीं है ! - . . मेरा विचार है कि मनुष्य 'इट' के द्वारा ही 
चेतन है। 'इट! हो निर्देश करता है कि वह कया करता है झोर क्या करन को भ्रवस्था 
में है। 'में दीबित हैँ मह निश्चित घोषणा सपूर्णस भनुभूति, 'मैं इद द्वारा जीवित हूँ की 
डैवत एक बुच्छ पोर छिछली भभिव्यक्ति मात्र है।/ 


फ्रायड के प्रनुवार भ्रह सावेभोम है। भर्द॑ उसके लिए एक संदूक के समान 
पा जिम्तमे प्रपितव गवेपणा के सामने भाते ही फ्रायड की प्रतिभा वर्य तथा उपवर्गों 
में देंट जाती थी। ग्रोईक ने प्र को केवल मुखौदा माना है जो कि छल कर प्रारि 
मात्र को इस बारे में सोचने के लिए विवश कर देता है कि उसकी पतंमान प्रवस्था 
के अव्रि वह स्वयं उत्तरदावी है। 
इस बारे में ध्यान देने योग्य बात यह है कि श्रोडंक की स्थापना पौर उप 
प्रब्पि प्रशिनद नहीं है। जिस भनुभूति-प्रक्रिण के दोर से वह गुजरा है, उसे 
भारतीय दर्शन ने बहुत समय पूर्व पा लिया था । प्रोडेंक ने इृदसु पर बल दिया था । 
मारतीय दर्शन में माव-वादी पहुंच प्रहूं की अघानता तक रही है तो भौतिकवादी 
चर एदमू की प्रवानता तक । 
फायड की घारणा का पुनर्वेक्षिण करने वाले एल्फ़ड एडलर का सिद्धांत 
भी भरहुंवादी है। प्हवादी घारणा का प्रभाव प्रस्तित्ववादी बितकों भौर दाएंनिकों 
पर पड़ा । निल्शे का दर्शन घहुंवादो ही है जहाँ बह कहता है कि ईसाई व्ने का बीति- 
पाल, दास वर्य का नोठिशास्तर हैं, छासकों का नहीं । शासक, शब्तिशाली, दुर्देभनीय 
धौर प्रचंड होता है, जो समाज को पपते विकास के लिए श्रयुक्त करता है। प्रस्ति- 
वबादी घारणा से प्रहबाद भधिक प्रवल तथा सशक्त हुआ । 


प्राहित्य भरहूं तथा भहंंवाद 


०. मनोदिश्तेषण॒कारी ढच्यों से प्रभाविव हो रूर झह की घारणा बहुत गुछ 
परिवद्धित हो ययो ; यह परिवर्तित रूप मेसफ़ील्ड के 'रेपनाई दि फॉक), गाल्सवर्दी 


कल 


हे एस चैतरी डी एस» सारेंत डे 'बीसत दुने लव, ईैवराइन वैमफूर्ड के लय! 
दें केक जा सता है। हॉडिन, डिस्क ई ग्रोवत, डेसामेर हे हास्य में इडी पहुगर 
ही प्रतिब्याया है। जैरत श्वाविस्त डे "यूसियेज' में सदा वर्जातियां बुर्द् के हि. /42 8 
ये भी इगका रूप है। यहाँ तक दि डी० एच० सारेंग के पत्य उस्याओों में बद्ी 
वरिबठित पहुँताद है । तमी उसने एड स्पल पर कहा था रे उपरस्पासों में प्रापक़ो 
बुरानों पहम वृ्ि नहीं सखोजनी दादिएं । उनमें प्र्य प्रकार की महयू वृत्ति है, जिपड़े 
अधनितक कार्य प्रशात हैं। उसड़ो स्यव दूत करने के लिए गहन प्रती वा का होता पति 
बाय है ।* 
दॉ्तों-एन्यहडी की कृतियों में भा पं का बही परपरागव स्वरप मिचवा ड़, 
जिस पर मनोविश्तेषएकारी घारणा का प्रवाह दै। उसका कपन बा--क्या वूम 
जानते हो हि मुझे ऐसा प्रतीत होता है मानो मैं दो यों में फद गया हूँ. एतमें ९४ 
दिघारयान है, वियेषी है; सेडिन दूसरा मांग प्रयुक्रितिपुस्त डाय॑ करने के लिए विबय 
करता है ।' 
फ्रायड के पहुवाद ने ब्यापक रूप से साहित्य को प्रतिक्रत डिया। वहीं 
"स्व! प्रबल हुप्रा, कहीं 'बर! ! सत्‌ १८१४ में फायड से प्रभावित प्रमितद महवाई 
का गृकपात हुपा, जिसने ज्योजियन परंपरा को पूर्णतया सुप्त कर दिया। एजप 
वबाउ'ड तथा एलियट ने सर्वे प्रयम दीकारों को तोड़ा । प्च्छे कवि न द्वोते हुए भी 
एडलिग्टन तथा पिलट ने उम्हें सहयोग दिया । इतियट प्ौर धॉडेन की उत्तराद 
कविताएँ फयड के पहँवादी हृष्टिकोश से प्रभावित हैं 'लव साँग प्रॉफ 
भरहं भौर इस दोनों को इलियट ने प्रमुखता दी है $ 

तब हम चलें, तुम गौर मै 

जब संध्या पड़ो हो निढाल पृष्ठ भूमि में झ्राकाश के 

बीमार की तरह 


टेबिल पर ईयर” से झचेत । 
यदि इस युग के कलाकार प्रपने व्यक्तित्व का झतिक्रमण करने लगे 6 


स्वीकारें कि उद्दे श्य केवल भाकाक्षाह्ीन भवस्था तक पहुँचने के लिए एक प्राकांक्षा 
है मोर मह से परे जाने के लिए इच्छा मात्र है तो कला आध्यात्मिक हो 

दा पूर्णतया मृत द्वो जायगी । यह सुनिश्चित है कि व नब्य ह्प में परिणत हो 
आायगी । सतोप इस बात का है कि पश्चिम की कला प्रभी तक पझहठं तथा ब्यम्तित्व 


वर प्राघारित है । लेकिन दार्शेतिक झोर वैज्ञानिक प्रस्वेषणों के फलस्वहूप महँ बितिर । 
जया था ॥ तथा टी० एस० इलियट ने उस्ते पुन्गंठित करने तथा उसे नमा रूप, नयी 
ते की । ययपि स्टीफूस स्पेंडर ई 


सज्जा नया सुल्य प्रदान करते के लिए प्रनुभूति 
बहले ही पनुभूति कर छुका था : 


[ १२६ 


में कभी नही हो सकता महान 

दुर्बलताएं' हैं इस विख्यात महान में 

मित्रों के बीच दुर्वलताओं के लिए विशिष्ट है जो 

भोजन के समय उसका विड़चिड़ापन 

उप्तकी चुरा; प्रत्पाख्यात होने के प्रति 

मित्रों को परिधि से उठ 

सश्लिप्ट प्ात्म-प्राप्ति की 

अपनी एकमात्र वास्तव भभिलापा को भूल कर। 

केंद्रभात मै' को घेरे है 

“भोजन करत मैं', "प्रेम करता में', “ऋ्द्ध में', शौच-उद्यत मैं" 

भर उसमें रोपित विराट मैं! का 

इन सबसे कोई संबंध नहीं । 

“कामायनी' का मनोवेज्ञानिक प्राघार मो फ्रायड की मान्यताभो से भरनुष्न रित 
[। कामायती का सनू या सत, श्रहं का प्रतिनिधित्व करता है क्योकि सन के चेतन भौर 
गचेतन प्यगों में प्रहं भाशिक रूप मे विद्यमान रहता है । कामायती की इडा (बुद्धि) इड 
गे दम का प्रतिनिधित्व करती दै तया श्रद्धा उच्बतर प्रह का या निर्णयात्मक बुद्धि 
॥। सारुप दशेन के भ्रनुसार बुद्धि से भहकार का उद्दमव द्वोता है वेसे हो मनु (मन) 
का संस एड (बुढ़ि) से होने पर भ्रहंकार उदभूत होतः है जिससे बह इंढ पर 
प्राधिपत्य का व्यभिययार करना चाहता है । श्रद्धा (सुपर ईगो) उये सत्पय पर लाठो 
है। दूसरे स्पल पर प्सत्‌ पक्ष ऊे प्राठुलि-किरात के नियमन से भतु भटकते हैं भौर 
प्रधिकार, ऐश्वर्य, सुख, ईर्ष्या की भावना प्रवल हो उठतो है । 
यही दॉस्तॉ-ए-वस्की का दूसरा भविवेकी पक्ष है प्रौर गीता मे श्रीकृष्ण द्वारा 


कमित प्रहुकार की वृत्ति । यद्दी रादण, चगेज खाँ, हिटलर, नेपोलियन प्रौर माघो-स्मे- 
पुग को इलवतो लालसा है । 


प्राश्वात्य फाम्य प्रोर दर्शन से भनुगरिएत हो कर हिंदी को नई कविता में 
पहुवादी प्रवृत्तियों बढ़े वेग से ब्यक्त हुई हैं॥ इसके परिप्रेश्ष से प्राश्बात्य परि- 
रिपतिय शा कर रही दीं 3 देंशानिक प्राविष्कारों भौर बौद्धिवदा के फलस्वरूप 
ताडिक शक्ति प्रश्ल हुई । ठाझिक शर्त ने द्वंढ घौर प्रनैतठिकता को जन्म दिया। 
रैजरोय प्नास्‍या धौर नैतिक बषनों के शंदित्द ने भहद के परिष्कार को प्राघार-मूमि 
प्रदान को । मानद-मूह॒रों के |दघटन से खिठ ब्यकित्व भह का धाध्य प्राछर प्रजेऋ 
कपों यें मुखर हुए । ब्यक्तिवाद शोर स्दन्छुश्वाबाद उठों के हर थे॥ मतोडदितान 
के धाधय पाकर घट को मावभूमि घोर भो विस्तृत दो गयी 


दहार हष्पक! के गंइलतफर्ो, कबि धो र प्रृमिझा-से सह भर्ेप ते तार पक 
में पते पड हो हदोढाशा है । 7 है भी धोवित किया हि धार मल हे गगी 
कवि प्रहुं के प्रति निष्टावान थे । यह प्रवृत्ति वार साई के प्रव कवियों डे कस 
मे तो खतनी परिशक्षित सदी होती है, परतु प्रजेव डे दाम्य में ध्रवाय है।पयोडि 
अशेय दिंदी का ऐसा गद्य लेखड घोर कवि है जिसे परार्वाहय खाहिएय से इहुठ कुछ 
लिया है। 


द्पसम्‌' में प्रश्रेय रवानुभूति के तम्य भौर प्रात्मन्य जगता हे प्रति सवेदन रहा 
है । दभी वह बचना के दापी प्रातवायियों को सलड़ारता है तो झुभी ब्यव्विवादी एढ 
की प्रपेक्षा सामाजिक प्रहूं को सधिक थे यकर प्तममठा है । *भी दसड़ा मदब ठा पद 
मनोश हो उठता है, तब उसका प्रहूं जनडस्यारां डी प्रोर प्रभिमुद्त हों जाता है 
बह दीपदत बहता हुप्रा धासोक-विर्तार करते को दैयार दो जाता है। प्रवेय के 
भतिरित प्रभाकर मापके, विजयदेय नाययर साददी भोर सर्वर में इददोंलही 
प्रदगाद का स्वरूप मित्रता है। 


नये कवि में प्रहूं का प्राविमाद प्रात्मविश्वास के फलस्वरूप होता है। पह ५६ 
कल्याणकारी है । कु ठाप्रस्‍्त, मिष्या या हासोन्मुत्त नहीं है । इसमे कवि का प्रात्मुट 
विश्वास, प्रात्म-शक्ति, परात्म-बेतना भौर मातम हप्टि सजग होकर मुखरित होती है। 
सानयता को विसर्जन, उदात्त भावना दया घेतना का परिचायक है। कवि की ढ्षो- 
स्मुज़ी प्रद्ं चेतना उठे स्वस्थ समाजोस्मुखता की पोर प्रेरित करती है ।* 

भरह भपनी कतिपय विशिष्टठमप्रों के कारण ग्राक्न हैं। नई कविता मे 
उसका प्रादुर्भाव मबचेतना, लव भायामों, परिवेश की स्पापता में सद्दायक बवकर पाया 
है । माभवीय सवेदनाभो को जागरूक बनाये रखने, प्रशा के सचेतन में, स्यवितित्व की 
पठिष्ठा में भह भतियायें तत्त्व के रुप में कार्य करता है। प्रह का सत्य ह्ठी पाता 
नुभूति का सत्य है । उसको भ्रनुभूति प्रज्ञा की अनुभूति है। 
आक्मविश्वास, स्वा्िमात की रक्षा 
पद्दं का जागहुक रहगा 
लिव्किय होता है हो 
है। यदि कवि का ं 

तो इज -णरिह 
नी 


प्रत्येक सजए कलाकार भपनी भास्था, 
के लिए भहं का भ्राश्रय लेता है ! सत्य के प्न्देपण मे भी हे 
भनिवायें है। यह निश्चित है कि कुलाकार या कवि में जब प्र 
उसका कृतित्व भी कुठाग्रस्त, सविकार ठया छ्रासोस्‍्मुल्ल होता 
प्रहूं कुडित है या भ्न्‍्य कारणों से उसमें गत्यावरोध भा गया है 
में भी भात्मोपलब्धि की क्षमता म द्वोने से उसका सर्जन कब्चे घरोंदे से बढ़कर 
होगा । कवि को प्ात्मोपलब्धि का साक्षात्कार प्रहूं के मध्यम से हो पढढ़ा ईै। । 


इसके लिए कवि को स्वद॒व भोर निद्वंद् द्वोता प्रावश्युक है ॥ 


[ १२७ 


सर्जन शक्ति में कलात्मक पक्ष की भी झयती गरिमा होती है । कलात्मक पक्ष 
की प्रभिव्यक्ति, सजंक की प्रात्म-चेतता, भात्म-संवेदन भौर वेयक्तिक झ्यभिरचि पर 
निमर होती है। यह प्रमिरच भरहं की प्रवुद्ध चेतना पर प्राधारित होती है ! पता 
छत दृष्टि से भी प्रह का रत्दित्द सर्जक के लिए पनिवाय॑ हो जाता है ॥ 


भह तभी विसंग्रतिपूर्ण होता है, जब वह कुत्सित, भम्तमाजोन्मुख प्रौर विरूप 
होगा है। विसंगतियाँ तभी उठती हैं, जब कि इदम्‌ भौर भहं में परस्पर पोर विरोब 
होता है । स्वस्य स्थिति में इन दोनों का संतुलन बना रहता है। बंसे कुछ मरह की 
छाया स्वार्थमूलक भाकमकदा से करते हैं। 

बल्नुव: ऐसा नहीं है, बयोकि मनुष्य प्रपने व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा भरहं के माध्यम 
से करता है। इसमें बोधाए' उसको उद्देतित कर देवी हैं, जिससे बढ विद्रोही हो 
गाढ़ा है। पार्ज को पूछो पीढ़ी, दिगंवर पीढ़ी भौर बीटनिकों का फूलप्तफा इसी 
पष्प पर प्राघारित है । 


बुद्धिमात का प्रहं बहुत सजग होता है। काले माकये ने उस पह को नहीं 
दया पा। उप्ने सोचा था कि संपत्ति के कारण मह है । वह नहीं समझा कि प्रहूं 
5 एक रूप सपत्ति ही है। बुद्धि भौर समाज-ब्यवस्था, दोनों का संतुलन सदैव चला 
हो, प्रो बात नहीं। भानव-समाज में विभिन्न स्वरो पर बुद्धि मिलती है। संपत्ति जद 
नहीं थी, तब भी प्र था, पर कम था। बह धोरे-धोरे विरूसित हुम्रा हे। प्र का 
दिकास जिजीविषा प्रौर रिरिपा का विकात्त है। उसे तिरंतर विकप्तित भौर व्यापक 
बनाने मे ही लोक-कल्यारा है । भधिकार की तृष्णा उसी का रूप है। मनुष्य में 
जीवित रहने की लालसा भन्‍्य प्राणियों की तुलता में बलबती है, तभी तो वह इतने 
पशक्त रूप में स्रभी प्रारियों पर छाया हुमा है । उस प्रदूं का व्यक्ति रूप दूधरों के 
लिए यदि घातक है; तो उस्चे व्यापक बताना मनुष्य के लिए बहुत प्रावश्यक्ञ है, क्योकि 
छा दढ प्रपती योनि को दोष॑काल तक सुरक्षित रख सकता है । 


१४ 


आज की कविता में आज का आदमी 
(प्रकविता भौर तत्कालीम नई कविता के सब्दर्म में) 


०.०० नस ल्‍ल्न्म्न्म्म्न्न्न्न्न््ल्न्न्त्त््त्त्त्ि 


प्राम भी कविता हे मेरा प्राशय-दिस्दी में लिखी जाने वास्ी सम-पामयिक 
कविता से है। उसमे घित्रित प्राज के घ्राइमी का स्वरूड धौर वायवी रेखाएं" प्रणते 
प्राप में एक दिलचहप विपय है । 
पोज की कविता के परिय्रेकय में द्विन्दी की प्रपोगत्ील कविता नये प्रायाम 

तये प्रतीक प्ौर नये उपमानों टी खोज में इतनी तह्तीन हो मई हि समझाममिका 
से कटगर वह शिल्प के प्रति प्रधिक जागहक हो उठी थी। यद्दी काएए है 'साहों 
की कविता सन्‌ ४२ के प्रान्येलन प्रोर भारतीय इतिद्वाप् को महत्वपूर्ण पढदा 7 
“भारतीय स्वतन्त्रता', के प्रति ध्रॉंस बरद किए रही । झन्तराष्ट्रीय छतर पर र्श्वीं 
शती में वैज्ञानिक प्रस्वेषणों से उत्पन्न मूल्य-विघटन की स्थिति को मयावद्‌ प्रदत्त 
फराने वाले कवियों ने घाधुनिक भोद्योगिक व्यवस्था जस्य विश्वंगतियों प्रोर महमु्दों 
के परिणामस्वरूप जग्मी विभीषिका से त्रस्त मानव को 'मन्वा युग! प्रौर “प्रात्मजणी 
जैसी कृत्यों में चित्रित तो किया, किम्तु उस कविता का झादमी राजतिक, भाविक 
भौर सामाजिक समस्याप्रों के प्रति जागरूक मद्दीं था, क्योकि उसकी वंयक्तिक चेतना 
राष्ट्रीय स्तर की ग्रपेक्षा प्रन्तर्राष्ट्रीय स्तर पर अधिक विचर रही थी। ह्वतस्तता 
प्राप्ति के बाद का आ्राया हुप्रा नेहरू-युय का कविताई व्यक्ति बड़े-बड़े बँवों, पंचर्पीय 
योजनाधों, सहकारिता पौर समाजवाद के नारों से इतना मोह्रस्त हुमा कि इत नयी 
योजनाओं के साथ वह काव्य के नये क्षेत्रों को खोजने लगा। लेकित यह ह्पिति 
अ्रधिक समय तक नही रही । शीघ्र ही कविताई व्यक्ति का मोह भंग हुमा | महंगाई 
झकाल, बाढ़ सूखा, बेरोजगारी झौर बाजार से गायब होते हुए मनाज से त्रस्त होकर 
बह प्राक्ोशी बन यया :-- 

मेने इन्तजार किया 

भ्रव कोई वन्चा 

भूखा रह कर स्कूल नहीं जायगा । 





झौर कोई छत बारिश में 

नहीं टपकैगी ॥ 

प्रव कोई किस्ती की रोटी नहीं छीनेगः 

कोई किसी को नंगा नहीं करेगा 

श्रव वह जमोन अपनी हैं 

आसमान भ्रपना है 

जैसे पहले हुआ करता था । 

सूर्य, हमारा सपना है 

में इन्तजार करता रहा 

इन्तजार करता रहा 

इन्तजार करता रहा 

जनतनत्र, त्याग, स्वतन्त्रता 

सस्कृति, शान्ति. मनुष्यता 

ये सारे शब्द थे 

सुनहरे बायदे थे 

खुशफ्हम इरादे थे । (प्रूमिल) 

बह मोह-प/लन नेताओो की मीठी लोसियो छे जन्मा और गुग-बोण की कर्बस्श 

धोजों छे टूट गया :-- 

मगर एक दिन में स्तब्ध रह गया 

मेरा सारा घोरज 

युद्ध की श्राग से पिधलती हुईं बर्फ में 

बह गया। 

मेने देखा कि मेंदानों मे 

नदियों की जगह 

मरे हुए साँपों, को कंचुल विद्धी हैं 

पेड-- 

टूंटे हुए टेंडार को तरह जड़े हैं. 

दुर-दुर तक 

कोई मौसम नहीं हैं 

लोग घरों के भोतर नगे हो गये हैं 

भर बाहर ुद्दे पड़े है 

विधवाएं तमगा लूट रही हैं । 


यम-मद्ोत्यव से लौटी हुई कागे प्रणालियाँ 
अकाल का संगर चला री हैं । (पृष्ठित) 


कवियों डी केशक्ति निदिमिह्टिक प्रदृत्ति प्यार विद्रोही हो उठा। उन 


सगा जो जहा है, घर बीमार औै। सभी को डिसी ते डितो तरबू का बुखार है।' 
(ईलाग वाजोगी) 


शादू, ५४ मे तेडइर पराफित्वानी प्रृमगरेद्ठ वर इस मोदह-मंग्र ने किया 

स्यर्तिरद को परिवेश के श्रति जितता जागरूक बताया, उतना पईले कभी हद! 
नेठापरों के गसीष चेद्रों गे नद्ाब पल्तट गईं। उन वाल्तविंझे रूप धापने पते 
वर क्षमा कि स्यठस्तता प्रासयौलन में भाग लेने आसी थीड़ी ने एड व्य-कग्मठ को 
तोड़कर, एक मावतारी गाआसप को दद्राया वो पा, परन्तु रूत दिनों दड़ विघललता 
रहने के कारण उनके द्वार्षों से निर्माण रो शक्ति विलुप्त हो गईयी। बता ड्के 
जज्ीरे में जो सूट-पाट मची, उसे कविताई मानस विश्वुम्प ही हुप्रा :-« 

निर्माण के नाम पर भी वे विध्वन्स करते रहे 

लूदते रहे--वॉटते रहे -भपना घर भरते रहे। 

मायावी सबकी बुद्धि हर लेता है 

उन्होंने हम उवफो थद्धा-मूढ़ कर दिया था 

हम भूखों मरते रहे 

परन्तु उनका जय-जयकार करते रहे, 

कोरे कागज पर 

समृद्धि का पाठ पढ़ते रहे 

खुदते से पहले सुख जाने वाली नहरों से 


भ्रकाल की खेती करवे रहे (खीद अमर) 


ऐप्ती स्थिति में कवि प्रात्म-यंत्रणा से छंटयटाने लगा। उम्रकी विवेशता है 
कि घृणा भौर विरक्ति में फंसे होने पर भी जीना पड़ता है । प्रत्येक दर्द से 
पर घड़कते हुए, मृत प्रायः होकर पढ़े रहना पढ़ता है। इससे कोई मुक्ति तहीं हद 
बहू इस व्यवस्था से इतना परेशान हो उठा है कि उसकी स्थिति बोखलाये हुए व्यक्ति 
के समान हो उठी हैं :-- 
इसझे पहले कि पाग्रल हो जाऊं 
चढ़ बेंढू गरदन पर 
हाथ में जहर बुझा कोड़ा लिए हुए 


सड़ासड़ मारता चला जाऊं 
रूकू' नही नहीं नही 
 #%ऋ #%& #& 


में इस व्यवस्था से बुरी तरह घबरा गया हूं 
जिन्दा वना रहने का दर्द 
और दर्द के एहसास पर शमिन्दा 
में काफी रह लिया जिन्दा 
अ्रव नहीं होता कण करूँ (कंलाश वाजपेयी ) 


कया कहू” की अवस्था ने विद्रोही कवि को झात्मरति की भोर उम्पुख कर 
दिया । बलोव सभ्यता, विक्ृति, विधटन, हृटन, गौर मूल्ण्हीन स्थिति ने कक्ताई 
मनुष्य को इतता तोड़ दिया है कि वहू विसग्रतियों में विनाश भौर ध्वत्ध के माध्यम 
पं घ्ानन्द को छोज रहा है। वह प्राए्म-रत कौ इस सीमा तक पहुँच चुका है कि 
उसे जिदगी दुषंटना, मौत, ब्यभिचार भौर हाह्ाकार प्रतीत होती है :-- 
जिन्दगी 
दुघंटना, मौत, व्यभिचार 
हाहाकार | 
बायरूमों से 
म्रिथुनरत 
क्षरतिक सहवास 
पिथिल, श्तय 
सुख 
केवल स्खलन 
नहीं बजेगा 
सभोग पर कोई सायरत 
प्रद्‌ (मरे भ्णेश) 
एस विद्ोहो ध्यत्तित्द के घाज को कविता में दो रूप हों णग्रे। एक रूप 
3 हुए मूर्य को गली देके डाला” था तो टरससा बरापाजिकतः की प्रोर उन्पुण होजे 
| यू डो गाजी देदे-्देदे बदि "किसी तितस्म को न खोज पाजे के पारण रोज 
नर्यो' भौर पनाम रास्तों से उठाई गई भोर्तों ओ इज जॉपों घौर विवम्शें दे 
! करने छग्या :-- 


किसी तिलस्म को न खोज पाने वा भाझेश 


धर 


५ ॥ है जो दपतर वा कारखाने में प्रफततर से डॉट झा 
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रोज वेश्यालयों और ग्रनाम रास्तों से उठाई गई औरतों की 
जाँघों झौर लितम्बों के मर्दत से भी शास्त नहीं होता । 
मर्देन ग्रौर संमोग में पेंसा कविवाई व्यक्ति निरषकता प्रौर खोललवापन वा 
प्रद्त्तात करने लगा । 'कुछ न कर पाने की' मजबूरी उसकी नियति बन गई । कितनी 
प्रजीव बात है कि वह आदमी शहर देश या बम की चर्वा करने की भोेक्षा ग्रौखों 
के बदलने का इस्तजार करने लगा (सौमित मोहन) ॥ उमके प्राक्रोश के भाव ने 
उस्ते बता दिया कि झाज का प्रादमी ने कमंद है, न कवच, पौर न बैसाखी | उसका 
गुस्सा जनमत की चढ़ी हुई नदी में एक छड़ा हुप्रा काठ है। (घूमित) 
सभआस, अप्टाचार, भुलावा भौर छल ने कविताई व्यक्ति को पूरा कापातिक 
बना दिया । यौन-सम्बन्धों, भौर तग्ल-चित्रों में उत्का इकान बड़ने लगा । जर् उप 
“बाकी शहरों में राजनैतिक वेश्यामों द्वारा प्रपती देह को उजागर करने के लिए 
फँलाया हुप्रा पीला, मटमैला प्न्वकार नजर पाने लगा! तो वह 'मरी हुई ग्रौरत के 
ताथ समोग” करने लगा। सभी भौरतों के सोने की इच्छा बजबजाने लगी । उसे 
लगा सारी व्यवस्था खुर्राट-वेश्या के सिफलिस सढ़े भग विशेष सी सुवी-चियी बजरज 
हो चुकी है| प्रतः गौर छुछ त कर पाने के कारण दढ़ दोनों हाथों से मपने ताल 
लाल मर्दे को रगड़ने लगा । उस कविताई व्यक्ति के लिए यौन-सम्बन्धी भाववाएँ' 
सहज ही उठीं :-- 
स्तनों को रौंदते पागल कदम 
खरोचे जज्म पर 
मृत मछलियाँ 
श्रौरतों के कटे-नुचड़े घ्वस्त अंगों पर 
शिश्व की परछाइयाँ 
शिश्त, पोनि, स्तन, ड्यू रापैक के वैकेट, सम्भोग, 
प्रामान्य प्रयुक्त शब्द हो गये :-- 
ओऔरत की सींवन उधेड़कर उसने ग़र्मजल से अपना 
शिएन घोया भौर वद कमरे में घुटती साँस में कुछ मरते 
बढ़ने लगा या कोई वस्तीयत किसी की संतुष्टि के लिए। 
(सोमित्र मोईत) 
विद्योह, जो समस्त व्यवस्था को बदलने के लिए अतिरोपात्मक रुप में होगा 
आाहिए था झब बह नारी शरीर के प्रति होते लगा। यह उठ क्विताई धार का 
हद देव का कमीनापत था 4 उसके कमीनेपन की समता उसे कावर पुष्य मे डर 


रति-किया, उसके लिए 


के के बाद मपनी प्रो 
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शरीर से हिवक बदला लेता है। वास्तव में यह ग्ात्म-रति में लीन कापरलिक व्यक्ति 
प्राज के व्यक्ति का सह्ो प्रतिनिधित्व नहीं करता है। प्राज के भारतीय सम्राज का 
मध्यदर्ग, जो चेतन है, भ्बुद्ध है, कस्दों, मक्ोले सगरों, और महानयरों में पेट के लिए 
इतना दु्वंट संघ कर रहा है कि यौन-भाबनाम्रों के प्रति उतना मुक्त व्यवहार या 
कामग उद्ध तौबता से महसूस नहीं करता, जँंसा कि कविताई आदमी कर रहा है। 
पैट भरा होने पर ही मस्ती सूकती है । प्रात्म-स्वीकृति के स्वर में बोल रहा कबि- 
वाई-व्यक्ति एक ऐसे प्रादमी की 'डमी” प्रस्तुत कर रहा है जो कुछ कर गुजरने के बाद 
भात्म स्वीकृति या तो लंगोडिया यारों में करता है था मजबूरन कोर्ट मे । कविताई- 
बकेदास मे नहीं । झराज के भ्रादमी का वास्तविक विद्रोह या तो हिंसा में परिणत 
होडा है या विब्व॑त्त में । कविताई-प्रादमी की तरह यौनत-विद्रोह या चोलो-विद्रोह में 
नहीं। न वह जांघों के जगल में इतना भटक रहा है । इस भयाक्रांत भादमी का 
भयावह विश्रण भी उतवा जिज्ञासामय कदापि नही है जैसा कि मोनागुलाटी ने 
चित्रित किया है :-- 


वह हर तुच्य-से-तुन्य बात की एवज में प्रपनी पत्नी की हत्या का सपना 
देखने लगता है । उसने एक दिन कबूतरी के निचले हिस्से में परो के बीच कुछ खोजा 
था । (कोई भी मादा जानवर उसे प्राकवित कर प्रकती है) । झौर एकाएक डायरी 
उठाकर दस रुपये घण्ठा पर मिलने वाली बाजारू प्रौरतों के काल्पनिक चित्र ख्रीचते 
हैए प्रपती पली को नंगा कर दिया था (यू पत्ती को मंगा करता एकदम साधारण 
दांत है) उसे जिश्म चाहिए भर वह जिस्म किसी भी ग्लौरत का हो सकता है (भ्रंघरे 
में शक्ल की पहचान कोई मायना नहीं रखतो) 


प्रत्य्त कामुक व्यक्तियों से मादा जानवरों के साथ किए गये काल्पनिक 

सम्भोग की बातें गुनकर उतना विल्‍्मय नही हो सकता, जितना मोना गुलाटी की 
कविता के विश्वित भरादमी के स्वरूप को पढ़कर | यह प्रादमियत का हश्न भ्राज की 
कदिता का सार्वभौष स्वर ने होते हुए भी, एंक वर्ग का विशिष्ट स्वर है। इस 
कापालिक-जाल को छिन्न-भिन्न करके झनेक कवि 'स्वस्थ भ्रादमी” को चित्रित भी 
और रे हैं :-- 

मेरे मित्र, नग्तता पर कविताएँ लिख सकते हो, 

भोग नहीं सकते. सव स्त्रोलियों-पुल्लिगों के 

द्वारों पर मारत सुरक्षा का ताला जड़ दिया गया है, 

महावारी खाते ये सारे दिवालिया हैं तुम्हारे 


डर | 


में मानसिक शैयुन में विश्वास नहीं करता। 


शाय३ इसीलिए मेरा पोइ्व रहता हूँ उत्तेजित । 
(रारीर उक्येता) 


इस दिशोड हा एक कश्यप प्म्वीरार भौर प्रमस्‍तोण में अधिकलित हो छा 
है। परवियाई स्यरिह ने हिमी से प्रतिदद है. घौद ते बढ सूह्यों को हवीझरता है। 
मूस्यों को सकारतें में धाती सार्गइया माल रहा है। नैविदत बता प्रो को बंद ताक 
वर प्रद्ाहह रख देगा है। उपद़े शामने ने धतीत है, ने मविष्या वह शिये हुए 
समय के कंट्रु यदा से सचर्ष झर रहा है। पी कारण है. उसकी तियति दर्खिभ के 
घुस गये शानेन्दात में इप. कार उससे गंदे हि बहसे बहू विफ्लादित ने होते के 
कारए छटपद्टा उड़ा है। प्राइस के कली मुखौे, देख का मिखारीर्जजा, डाइते 
दगाद में दिखता आटा धबरामिमात उम्ें नयूसह्ू धरॉक्ोग वंदा कर रहा है ! वह 
कबिताई ध्ाइमी प्रयने को २०वों शयों हा सपुसक स्पक्ति मानता है. डिपड़ी भावाज 
रेत डी दूह में लो जाती है । इतना सब दो) हुए भी उसड़े विडोई में बढ त्ल्त्री 
घोर कोण नहीं हैं जो रतिया परिवर्तन कों दिशा दे सड़े, कयोडि बह कविताई 
प्रादमी सबझो नकारता (पा परिदेश में कैठा दा है। बढ राजबतिक प्रापिकः 
उपलन्पृषणों को भोगता हुप्ता भी उन्हें जन सामान्य का दियय समझ झुर प्रलें 
चणग हो जाता है, इसी मे वह पनरोन्‍्द्रा है। पूर्वी घोर दश्षिमी सीमापों को संसट 
उ्ते रास नही देता । वह स्वानुभूति में जिया हुए, समाज से कटा, प्रावरिक सत्राठ 
पे प्रतिबद्ध है। उप्तकी प्रावाज नारों में न बदल जायें, इसलिए वह जन-सामाम्य डी 
परेशानियों से दूर रहता है । उसे द्वविढ मुनेत्र कड़गम्‌ पंजाबी सू रा, मिजो, तकतल*ः 
बाड़ी, वियतनाम, प्रौर चेकोस्लादाकिया केवल दूर की प्रपिक से अधिक बिक 
साहथर्य की चीजें हैं । दि 
लगता है थिंद्रौद से बता कविताई ब्यक्ति एक साथ हजारों कवि' 
फूद पड़ा है, पर लावा सा नहीं बिरीह भेड़ों सवा, या बौखलायी हुई मछलियों धा। 
प्रायः वह विद्रोह फैशन बन गया है । 
प्राज की कविता नगरीय कविता हैं, गंवईपन की बू से उसे परहेज है! करती: 
उसमें चित्रित प्रादमी प्ौर उसका मन भी नगरीय है | मौद्योगिक झौर पूडीवादी 
ध्यवस्था के कारण जो कशमकशण प्रौर तनाव की स्थिति प्रे। गई है उससे मद्वानग्यों का 
स्वरूप अधिक्राधिक विस्तार वा रहा है । उसमें जीने वाला व्यक्ति परिवेश से कंदाव 
का प्रहस्तास कर रहा है । झाषुनिक 'पलेंट्स”! भौर 'ब्लाक्स' में घिरे ब्यक्ति भाल- 
निर्मेरता, निर्जनता भौर सतव्‌ प्रकेलेपन को भोगते रहते हैँ । इनका सम्पर्क ब्य॑ 
५. 7 । पशुओं से प्रधिक होता है।यह वरण किया हुआ भडेलापन इ्ड दो 


तारों में एक्ट 
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के उड्ग्राता है। नयरों में मृत्यु-बोष तव उभरता है जब द्वूप बाला, दूध को बोठलें 
इमेटने भाठा है, नौचे भीड़ का सेलाब निर्थक दौड़ता, भागता सा नजर भाठा है 
प्रोर प्राकाशवाणी के माध्यम से पुत्र प्रौर परत्रियो के लिये सपील प्रसाशित होती है । 
यहू प्रतेलापन जन्‍्य मृत्यु-नोथ उस समय भौर भी प्रषिक प्रखर द्वो जाता है जब 
गात्रिक गति से दौडती भीड़ में भनदेखे, भतचीन्दे, भोर भसम्पृक्त चेहरों से सतत्त 
परययेपन की भांई पड़ती है । तब व्यक्ति घबने को नितात्त प्रकेला, समाज से कटा 
हुए मातता है । इस 'एलियनेशन'! में व्यक्ति सामाजिक सम्प्कों से कटा हुप्ला बौत- 
पुद्ों में 'धपने द्वोने! का भरहसास करवा हैं। भाज का कविता में उस महानगरीय 
प्रकेलेपन को पकड़ने का प्रयास है-- 

अ्रकेलेपन का साँप रेंग रहा है 

श्रौर, उगल रहा है घरात्म रति का विष 

बंद हैं दरवाजे 

भौर, विस्तरों पर खामोश पड़ी है रात 

नौली रोशनी मे कंद । (जगदीश घतुर्ेदी) 


महानगरों में प्रकेलापन, भोड़ के सैलाब के कारण हो सकता हैं। परस्ु 
भारत में ऐसे भहानगरों को संख्या ग्रितो-छुनों है।घठः दे सम्पूएों भारत के 
प्रादमियों का प्रतिनिषित्द नहीं करते हैं। भारठ की ५०%, जनता प्रव भी गाँदों 
में रहती हैं। दूसरे महानगरों में बै्वा सत्रास, प्रजनबीपत, परायापत, भ्रदेलापन घोर 
'पु-ओष नहीं है, जस्ा के वित्रित किया जा रहा है। ध्केलापत, कई प्रसार 
मे छोटा है। एक प्रसेलापत मनोविकार भी है जो सनोमाजन (हिडिजो्क निया) 
[ए। 'मेनिक डिभ्रेध्चिव घाइकरोसिस' से उत्पन्त द्वोठा है। यह मानसिक भ्याक्षियों का 
एडोवो है, बुछ सोग सर्प्रपस्ीयदा के घभाद के कारण परझेलापत महमूघ करते 
[हुए में थोड़ा हुघा घडेलापन है तो कुछ निर्वेशक्तिक प्सवन्बों में स्थाधाठ के 
भरण सायाशिक भपतगाव को महू करते हैं। दास्ठद भें प्रकेतेपत का सपा 
पद के कविताई स्यक्ति ने फरेता घोर भोगा नहीं है। मद्दों ऋरण है-मेहिपा 
धागा भेडिए श्रापा' को चीजों को ठरह भरडेतेपत गा होपा छड्ा दरिया जा 
या है धाम भारतीर पद भी छापाजिकठा के इठना जरुझा है हि धकेते को 
धरेजा रहने हो नहीं देठा । प्राज का स्यक्ति बंछा 'पाउट साइइर' भी नहीं है अंडा 
कयू ने भरने उपस्यारों में दिजित किएा है। दाठ यह है कि ंशास (द्वॉर९), 
परेसापर (घाएमोजेशव) , परायादत (एलियनेशन), बिडयडि (एम्डश्टो), 
एररवीपड (प्राउड खाइडर) ऐेदे शरद हैं सो विदेशी शा ये जिस कर माश गो 
हद में छा पे हैँ । दो-से महाएुरों हो शिविविश्य हो मेने बता रृपेर राई 
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अकलापन : भोग और लगाव 











प्रकेलापन ध्राधुनिक समाज का चित भमिशाप एवं भावनात्मक भूख माना 
जाठ़ा रहा है। जनसख्या में भभिवृद्धि, संप्रेपण भौर मन-बहलाव के साधनों 
हे प्रलयाव की खाइयाँ सतत्‌ बढ़ती था रही हैं, उसके साथ दी मकेलायन भी गहरा 
होता घला जा रहा है । 

प्रकरे लापन, सम्पर्क विहीन होने की भस्वस्थ एवं भ्रवाछित भावना है । यदि 
समुदाय परारह्परिक सम्बन्धों का सामीप्य है तो भ्रकेलापन प्रस्दीकृत भागीदार द्ोने 
ही प्रवस्या । परादभी-पादमी के बीच जो धजनदीपत घौर परायापत है, वही बस्तुतः 
परे लापन है। भकेलेपन की भपनी उत्ते जनाएं हैं भौर तेज॑ मदिरा के समान तलखी 
भी है। वास्तविक द्विपक धरेलेपन झा लक्षण यूपचारी भावता का ज्वराान्त होता 
है । नीछो ने इपके प्रधिक भोग को ह/निप्रद बताया है। 

प्रकेश्तापत, सामाजिक भसगाव, पौर एकान्तवास पृथक-पृथक प्र्य ढोते हुए 
शब्द हैं। सामाजिक घलया |व, परिवार भोर समुदाय से क्टाव है । यद्प्रि प्केला ध्यक्ति 
पामास्यतयां स/माजिक घलगाव, या परिवेश से कटाव की शिकायत करता है, लेडिन 
पमाज हे कटा हुपा व्यक्ति, सईव भकेलेपन को शिकायत नहों करता घोर क्रम से 
पम सामाजिक सम्पक्ों से वह सनुष्ट रहता है । भ्रकेलेपन के एहसास को घस्दीकारने 
दाने बे हुए ब्यक्ति की सामाजिक एफणामों के बारे मे हम कम जावते हैं! धरकेलेपन 
है उपजीध्य डे प्रपने कुछ कारण एवं परिस्थितियां है :-- 

(१) एरेलापन, साप्राजिक घाव की पेंशइश है भोर यह धलगाब 
बपुराय के दाव देशक्तिक तादात्म्प के धभ व का एक धपरव, प्रोर पविवद्दी चिन्ह 
है । बह पर भौर मूल्यित किये जाने के ऋारझ धरेतेपन के घत्य आरणों ही 
परेक्षा भधिक प्राकपं कु है । परिवेश एवं समाज से क्टाव मुख्यठया नयरों में होठा 
हा ायावत्रों में नहीं ; दोपिठ दायरा, घंहुचिठ भावास, द्वोट्ल एवं हॉस्टल यें 
“राढ़, ने केवड कटाव झो दड़ावा देदे हैं, भरषितु घ्रात्महत्या शी भोर भी प्रेरि 
ध्ऐे ह्‌। हामाजिक प्रसगव, साम्राडिक यठिश्वीलठा, भौर छाम्राजिद्ठ दिघटर 
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से जुड़े हुए रद, तलाक, कानूनी प्रलगाव, वैयम्य, प्रवेद्ता, दोगलावत, घौर प्रमौविष 
से भी उद्भूत द्वोगा है। इसके सतिरिक्त सापाजि पतयाव कुछ मानमिन्न ब्गावियों 
मै भी जुड़ा हुप्रा है। पश्रिकांस मतरिचकिस्यक इससे सहमत दोगे कि प्रतर्वेदकिक 
सम्य्ों में ब्याघात ही सासविह् प्रसशुलत को एक सामाम्य सम्मण है। यह 
सामाजिक प्रलगाव, प्रकेववन, तत्यरचाप्‌ प्रात्मपात को घोर ग्रतिगील हो जाता है । 

(२) अड्ेलापन का बुरा कारण प्रतिक्रियाह्मद् प्रागक्ाठा नी है।जर 
हु.स, दिय स्यक्ति की मृत्यु, विरह, कु दित प्रमुभृतति, प्राघात प्रौर दुःव पहुंचाने वाली 
प्रदमाप्रों से प्रमुत होता है तो व्यक्ति प्रशवय प्रतिक्रिडा के कारणा भाववारमक् दृष्टि 
मे कमजोर हो जाता है । यही कारए है कि प्रसगाव, कुठा, प्रनगय्रा, घोर 
भ्रकेलेषत की सवेदनाए' एक दूसरे से उलभी प्रौर जुड़ो हुई हैं। 

(३) स्यक्तित्य-लक्षरा भी प्रकेलेपत के उपजीब्ध हैं। मदपान हे प्रकैलापन 
दो रूपों में सम्पृत्त है -- १. कारण-मरेल्ता व्यक्ति प्रतिकृष भारतों मे आत्य-उविकाा 
के लिए उत्ते जक पदार्थों का मासरा लेता है। २. प्रमव-सदिशप्रात ते रिवेश 
दोकर बहू बातुती बत जाता है भोर थोड़े समग्र के लिए ही सह्ढी प्रन्त: प्रक्रिय पौर 
सम्प पणीय ता में समर्थ हो जाता है । व्यक्तित्व में शारीरिक दोफ, प्रंग विकाए, तथा 
प्रस्य कमियां भी इस प्रकेलेपन को बढ़ावा देते हैं । ऐसे व्यक्तियों के करामाजिक सर्क 
कटने लगते हैं ! दह एक अकार से पन्तगुद्वावाशी भगवा विभता पन्ठमुखी हो जाता 
है । यह ब्रकेलापन उस्ते झात्म-केन्धित प्रौर भरुषरिकारक का देह है। युग के दिख 
में व्यक्तित्व-प्रकार-प्रस्तमुं सी की एक वह कोद़ि है जो उत्तरदापित्व को टालने का 
प्रयास करती है, दूसरी, प्रपती विधिष्ट झान्तरिक भावसाप्रों की छायाप्रों को बाह्न 
जगत की घटमाओ्रों में रगती है । 

(८) परिवेश का भी परेलेपन के श्रादुभाव में बड़ा द्वाप है। विशेपक 
शैशवीय परिवेश इसको पनएाने में बहुव बढ़ा योग देता है । एक बच्चा जो मादा 
पिता द्वारा उपेक्षित है, बद्‌ उम्र प्रनाध से भ्रधिक्त प्रकेला हो सकता है जिसने प्रपोे 
मात्षा-विता हो देखा तक नही है । मात्र-वि्ा की भच्चाई-बुशाई भी दोनों ही बच्चे 
को प्रभावित करती हैं । यदि माठ।-पिक्ठा का ब्यवद्वार शालीने, सौजन्य एवं गरिमा" 
व है तो बच्चा वैसा ही जीवन जीने का भादी हो जायेगा । पढदि दुन्पेबहार व 
हैं तो पच्छे सम्पककों का नितान्त प्रभाव हो जायेगा। साथ ही वह समीपी ब्य्तियोँ 
के सम्पर्क के लिए भटकेगा भौर वे भी जब बाघा बनइर पायेंगे तो धपने को बढ़ा 
हुप्रा महुयूस करेगा + झलगाया हुग्ना वच्चा बाद में कम्पनी वी उपेक्षा कर साहा 

२४... और वह ज्माज से स्वतः हो कटवा जाता द्वैे। उसका ब्यवद्ार भी प्रमामाल 
।क हुँप्रा आत्महत्या, बाल-प्रपराघ, अववा झनेक मानधिक व्याधियों को हर 
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प्रवृत्त हो जाता है । पहली कोटि का बच्चा घड़ेजेयन में घबड़ा कर सामाजिक कटाव 
को गिकायत करना है । दूधरे वर्ग का बच्चा अक्रेनेपन को भोगते हुए भी शिकायत 
न्टीं करता । इस आत्मतिर्मर अर्ेलेपत की प्रति कितनी ही दयनीय हो, परन्तु यह 
दर्क सिद्ध है कि पहले वाली झवस्था कम पौड़ादायी है। राम नामक कैदी ने अपने 
प्रकेलेपन की दास्तान मुनाते हुए कद्ठा-मेद्य एक कुत्ता था। में पपनी बचत उसी 
पर व्यय फरता था । छुट्टियो के दिन उस्धे धुमाने के लिए ले जाता । गली के सभी 
सक्ति मेरे कुत्ते से परिचित थे | बच्चे उसे प्यार करते झौर उसके साथ खेलते, 
सेढ़िन कोई मुभझ्े बातें नहीं करता था । मैं जीवन भर भरकेला भैडिया रहा । घर 
में केबल बं.मार म थी । इसलिए में भपने हमउम्र बच्चो के स!थ कम ही खेलत। था । 


रामू के शैशवीय परिवेश ने उसे असम्पृक्त बना दिया था। ऐसे व्यक्ति जब 
इन्दी बन कर बन्दीहृहों में प्राते हैं ढो प्रपने अपूर्ं ब्यत्तित्व के कारए साथी सोजने 
में प्रसफल हो जाते हैं। इस्ध प्रकार वे नाथुश भौर धक्केले रह जाते है। जेल की 


पोडरी का दरदाजा बर्द होते ही ऐश्ला प्रतीत होता है मानो हमस्त जगत से उनका 
रस कट गया हो । 


(५) माहोल का बदलाव भी भकेलेपन का उत्तरदायी है। श्रतियोगिताशील 
प्याज के द्वारा पुसत्ाया एकान्त, प्रकेलेपन का प्रमुख कारण है । ईश्वरीय प्रास्पा 
हे विगलित होने से व्यक्तिवाद को बढ़ावा मिला जो भहंवाद के साथ जुड़कर स्‍्रकेसा- 
न को घहरता रहा है। सामुदायिक भावना का ह्वास भी उस समय परिलक्षित 
ऐहा है जब विप॑न वर्ग का एक व्यक्ति रिस्सग अपक्तिवाद के ध्राजीध्य एवं उवरक 
प्रधवर्य में प्रविष्ट हो जाता है। सामुदविक भावना की निराश विश्व खलिता 
हिवान्य सामाजिक्ता से रहित होकर प्रस्ति-प्रकेलापन (पॉजिटिव सौल्यूय्णड) मे 
ऐिस बातो है। इसके भतिरिक्त भादौलजन्य उशसीनता, जो कि भरक्ेलेपन के 
विष्दसझ पवार को उद्भूत कहती है, बुछ नहीं, केबल सम्पृक्ति की प्रधफ़्लता धोर 
गरवदिक सप्रेपणीयता की सतवू-भनोव॑ज्ञानिक प्रवरोषक है । 


नि मम्यवर्गे राय शिक्षित युवक परिवार झे च्युत होकर शिक्षा पाता है, जिससे 
'पररिदारिक सम्बन्ध ट्वव्वे जाते हैं तदा धृषरू रहने से पंच होने स्‍भोर महमृस करने 
हो माषना बिनुष्त हो आती है । ऐसे स्यक्ति भाव-प्रवरा शक्तिय शो व्यब्द्ृत कर+ 
मै पयोख प्रयादित होते हैं घोर वे दिखेंग, विव्िय, एवं नोरस हो जाते हैं! चेता- 
(नवंसत ब्रक डाउन) में हिसरू भी हो सकते है | भावनात्मक पोपड़ तत्त्व 

गा भावनात्म सम्यृक्ति से रहित ये घरेले व्यक्ति प्रझेमेपन की घाटियों को तोड़ 
जी पाते हैं। न वे सम्पड बढ़ाकर धनाहत होना घाहते हैं घोर न योशानदीनो से 
इक । रह योदानदोनी इनको भदोग्य बनाती है, जब सेल-मिलाप योग्य बवाठा है। 
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६ जैगा कि वहूरे सहेग हिंया जा चुह़ा है, परिवेग से कटाव तगरों में होता 
है। भाधुनिक ब्लाइय घोर फर्वट में पिरे स्पक्ति प्रात्मनिर्मरता, तिर्जतता, मोर सतदु 
परकेतेवन को भोगते रहते हैं। इतना सम्पई स्यक्तियों की प्रयेशा परशुरमों से होता है 
भाषा के टप्मेयन के कारश पुकान्तदिय व्यक्तियों के प्रति कौमलता, इतिवृत्तालक, 
टिपीवल इनवर्जन है । यह वरणा डिया हुप्रा प्रेलापन मृत्यु-दोवय कौ उडसाता हैं। 
नयरों में मृस्यु-दौध तब उभरता है जब दूध बाला दब की बोतले समेटने प्रातां है, 
नीचे भीड़ का रैलाय निरर्थक दौहता मागता सा नजर प्राठा है प्रौर प्रकागवाणी 
के माध्यम से पुत्र प्रौर पत्रियों के लिए प्रपील प्रध्तारित होती है । 

यह प्रकेलापन जम्य मृत्यु्वोघ उस समय भोर भी प्रसर हो जाता दै जब पतिक 
गति से दौड़ती भीड में प्रनदेषे, भवदीन्‍दे प्रसम्गृक्त चेहरों छे सतत परामैपत की 
आई पड़ती रहूती है। तब व्यक्ति प्रपते को नितान्‍्त प्रकैला, समाज से कंदां हु 
मानता है । जिसको भुलाने के लिए कफ, क्लब, बोतल, गौर बार 
इत्यादि में प्राय. खोजता है पर वह्द मृमतृष्णा। मर रह जाती है। बखत भौर 
न्यूयार्क में ऐसे ही लोग प्रप्राध्य लड़कियों के स्वप्नों को भरुलावा देने के लिए रि्िप 
गलबों के चक्कर लगाया करते हैं । 

(७) प्रकेलापन मनोविकार है। यह कुछ मानसिक व्याधियों का १रंजीवी 
है । मनोभाजन (स्किऋजोफ़ निया) जो क्रियाशील मनोदजा (पौदगैनल साइकोति) 
का एक रूप है, प्रकेलेथन को पालती-पोपती है + (डिल्यूजसा) भ्रम भौर मूठे विश्वार्त 
प्रौर सामाजिक खिचाव इसके प्रमुष लक्षण हैं। सामाजिक लिचाव दूसरे व्यक्तियों 
के साथ सामाजिक सम्बन्धों को घटा देता है। जब यह ब्याधि पूरंझूप से विकष्ित 
द्वो जाती है. तो ब्यक्ति साथियों की प्रावश्यक्रता का प्रहसास नहीं करता है । यहाँ तक 
कि 'रिमिशन' की स्थिति म्रा जाती है प्रौर रोगी सम्बन्धों के कटाव से प्रमिद्ञ होते 
हुए भी भावनात्मक दरिद्रता से भयभीत रहता है प्रौर कटाव उसे प्रात्महदयां की 
पोर प्रेरित कर देता है। कुछ व्यक्ति स्वस्प होते हुए भी भावतात्मक घलगाव गले 
भवाकुल रहते हैं। यह प्रवृत्ति उत युवकों में पाई जाती है जो प्रौढ़ावस्पा 
के समायोजन को मूर्त करने में प्रक्षम रहते हैं। सतोदजा के दूसरे रूप 'मेतिक 
डिप्रंसिव साइक्रोतिस ' में लोग यह नहीं जानते कि समभौता किस प्रकार क्रिया 
जाये । वे या तो संचर्ष मे पराजित द्वोते हैं मपवा उप्तकी वास्‍्तविक स्थिति को प्रस्वी* 


कारते हैं । 

मनोभाजन (स्किकजोफ निया) का एक रूप वैरानॉइड श्किकजोफे निया कहलाता 
है। इसका रोगी प्रायः उद्घोषित करता रहता है कि वह परिवाद द्वारा पूटा भौर 
छूत्रा गया है भ्रववा औद ऋर लिया गया दै। पैरानॉइड वा मानतिक उत्माई 
बीड़्ित स्पक्ति सद्दायक स्ादयों के प्रत्येक पश को मपने उम्मादित एवं शकालु वि 
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हर प्राबार बना लेता है। प्रदर उसके प्रविष्ट होते ही कमरे में चुप्दी छा जाती है 
वी बह सोवता है कि वहा दंढे हुए व्यक्ति उसझे बारे में ही बरतें कर रहे थे । वे बातें 
प्रवाय ही निस्दापरक होगीं ! गली प्रथदा सड़क पर खड़ा हुम्रा व्यक्तियों का समूह 
प्योगवण उठ पर एक दृष्टि डाल देता है तो वह सोचता है वे लोग उस पर झ/क्षेय 
कर उसका उपहास कर रहे हैं। अगर उसकी खिड़की के वोचे शोर होता है तो वह 
धोचठा है कि उसके विरुद्ध पड़यत्त्र रचा जा रहा है। यदि कोई विहेंत कर बतरा 
रहा हो दो वह समझता है कि उस पर हँसा स्‍झौर रिमार्क पास छिया जा रहा है । 


ऋषभी-कभी मह उन्मरादप्रस्त ब्यक्ति भपती शका झौर भय को संतुष्ट करने में 
प्रकषम रहुह। है, प्रपने को घिरा जानकर वह कल्पित उत्पीड़कों पर प्रह्मर करते को 
उद्व हो जाता है| विरोधी होने का दोपारोपण करते हुए उन्हे भपछब्द उछालता 
एड है। कभी-कभी हिंसक भी हो उठता हैँ | कभी विक्षिप्त हो जाता है। मह्दी 
उम्पादप्त्त व्यक्ति की कुहेलिका है | ऐसा व्याधिग्रस्त व्यक्ति प्जनबीपन के काश्ए 
समान पर्माप्रों ते सम्पर्क स्थापित करने में प्रसमर्थ रहता है । यद्यपि इनका प्रकेलापन 
शादनात्मक भूख का एक रूप हैं) इसे उपान्त गध्यावरोध (सब श्र्बेन स्टेनेन) 
या म्यूरोहि्त कहा जा सकता हूँ । यह डोमीजेंट ब्यक्ति प्रधना एक संकीर् घेरा बना 
सेवा हैं प्रोर चाहता है कि उसके समीपश्य मित्र भी प्रस्य व्यक्तियों से सम्पर्क काट लें। 

भकेलेपद को प्रवृत्पास्मक घ्राघार पर तिम्नरूपों में वर्गीकृत किया जा 


१. प्रसम्पं घशीयता का भकेलापन--इसे चाहते हुएं भो सप्रेषणीयता के 

भग्माव का प्रकेलापन भी कहा जा सकता है । इस भकेलेपत में मजबूरी का अकाशत 
' होता है। इस वर्ण में गूंगे, बहरे, स्पापना के लिए प्रव्नणील बोड़िक, लीक से 
इैटकर चलने वाला कलाकार, भपने हुठ भौर मूर्खता में दिसक बनाए हुआ व्यक्ति 
भादि प्राते हैं। शारीरिक प्रायोग्पता के कारण मनुष्य भपते को दूसरों से जुदा हुआ 
नहीं पाता । बुद्ध में हीनत्व भरौर कुछ में कटने को नैशगिक प्रवृत्ति होती है। कुछ 
कलाकारों प्रौर बौद्धिकों का प्रकेलापन मौलिकता की प्रधिकता के कारण हूँ। यदि 
भपदी संप्रेपशीय प्रभिध्यल्जता में पूर्रातया सक्षम हैं तो इनको समझते वाले 
पैयुदाय में स्थान घ्रदएय मिलता हैं, लेकिन इससे देतिक बैयक्तिक तुष्टि प्राप्त नहीं 
हो, भपितु इससे उसके वैंयक्तिक भऊँलेपत में प्भिवृद्धि ही होतो है। इसका 
शरण यह हे कि जितना प्रधिक वह झादशश भीड़ के साथ संप्रेपण में सक्षम होगा 
केवना दंनिक जोवन के वास्तविक सम्पक्तियों से कटवा हुमा चला जामेगा। वह 
सक्तित़ में काम बलाऊ प्रलयाद झड़ने के लिए बाघ्य हो जाता हूँ पौर ईनिक उंप्र- 
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परश की सभी प्रामाएँ वरिषकता ऋर देठा हैँ। इस दृष्टि ते इसे बाण प्र३ ताप 
भी बहा जा सकता है 

(२) थोक हुप्रा या प्रौद़ा हुवा मकेसापव- यह प्रकेलापन उते अ्यक्तियं 
में पाया जाता है, जो यृद्ध हैं, काम करने में प्रणव हैं, विधुर हैं, निस्संतान है, वृद्ध 
वस्था के कार पैशन पाते है या कार्यमुक्त हैं। पीढ़ियों का प्रखर उसमें एक मी 
में प्रणदाव जसगा रहता हैं। ये व्यक्ति समान धर्माप्रों के साथ प्रावः्य स्राव पाड़ 
में बैठकर निरथक यतियाते रहते हैं। घर के परिवेश में बढ़े हुए होने वा एडगार 
करते मित्रों वो बैठकों में शतरंज, चौवढ, या तासों की बाजी लगाते रहते हैं । इनक 
पाहिमक शाग्ति प्रौर भजन को सौंपा जाने वाला समय तिरर्क प्रदेलेपन के एटा: 
में बीतता है । | 

(३) मसानत्तिक व्याधियों से सम्दद परकेलापन-- इसे कारणों के प्रत्वगंत 
संकेतित किय! जा धुका है। ; 

(४) प्रध्षित पडेलापन -सानवीयता के लिए व्यक्ति को प्पने ईतिक सा मे 
को सीमित कर लेना चाहिए क्योकि बढ पूर्णो सम्रेपशीयता की प्रतिकृलता के लिए 
प्राइयेसी को पैदा करता है: यह भकेलापन कम या प्रधिक प्रकेलापस होने के मूलारं 
में है पन्यथा इसे भस्ति भकेलापन या पॉजिटिव सॉसीय्यूड कट्ठा जा सकझा है 

(५) मुक्त सप्रेपऐयता वा मवाछनाजन्य प्रकेलापन -छसम॑ 5 सप्रप- 
शीयता के प्रति परन्िच्छा होती है । यह व्यवध्यित, परिस्वितिजन्य प्रकेलापन है तप 
उस पपूर्ण प्रमुदाय में पाया जाता है. जहाँ एक सम्पर्क भाषा होने के वायन्ताप 
जिजीविपा के लिए निर्वाध होते हुए भी हमको एक-दूसरे से सुरक्षित होने के बिए 
बाध्य द्वोता पड़ता है। डर 

(६) प्रसम्पृक्ति का प्रकेलापन--इसमें व्यक्ति धरम्नेपीयता मरे भागी नह 
बन पाता है । दूसरे शब्दों में शब्द उसके पास बिपके रहते हैं, वह सम्ेषित नद्ठीं कर 
पाता है। उसके पास भाषा के रूप में भ्रभिव्यक्ति का सथक्त साधते नहीं होगे । 
इस प्रथ॑ में कलाकार कभी भी मकेला नहीं होता । ययपफ्ति बयक्तिक रूप से वह 
परकेला होता है, परन्तु इसके बाव्धद वह भमूत्तां मोर पजन्मी भीड़ के लिए. भा" 
तोप की गृक सीमा तर राजेघित करता रहता है । 

अक्रेलापन लज्जाशील व्यक्तियों के व्यवद्दार से भिन्न ॥ 
दरपरों से मिलना चाहता है लेकिन लज्जा उसे ऐसा करने से रोकती दै जबकि मरा 
बचत सप्रेपशीयता का भमाव है झुछ परिस्थितियों के कारण जब व्यक्ति का हि 

ग “दे विडास उसे दूसरों से मिलने झौर संग्रेपश करने मे बाण दा 

28 «५. झप से भम्नस्वृक्त दो जाता है। समुदाय से उसके सम्बन्ध विन्धि' 


4. » 


है, नर्योकि सम्जोशील 
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ही उत्ते हैं भ्रौर वह कृत्रिम जीवद जीने का भादी हो जाता है । 

यह साइकॉटेक रोगियों की निशानी है, जो प्रतावश्यक झूप से प्रन्य लोगों 
है घेतों पर शका करते हैं। पड़े ला ब्यक्ति घटना-विहोन, दुः्बी, प्रलय ता, रहस्य 
को द्िगाता हुप्रा ध्रकेलेवन की मौत से उसी प्रकार मरता जाता है, ज॑पे कि भावना- 
(मर शकवे से पोड़ित हो । यह भक्रेलापन उसे तोड़ देता है, चटका देता है । उन्माद 
री रखि-रेद्े के पद से ऋाँकता, भरकेलेपन में जोता, भोगता, प्रौर टूठता यह प्रकेसा 
ऐदनों में राहव प्रोजदा रहता है भौर प्रजनवीपन के प्रस्पेरे गलियारों में मटकता 
शबह प्रैक प्लगाव भे भ्रपनौ भावनाप्रों का 'राशन' कर लेता है। प्रनेक धकेले 
ए खिख्ते हैं, लगातार उपन्यास पढ़ते हैं भौर पुस्तकीर ज्ञान के मीवार होते हैं । 
जडश् यहू एक्म्त युडध प्रादर भले ही उत्पन्न करे, परन्तु उनमे कृत, कु ठा, प्रौर 
एप प्पने को नोचता भौर घुन जगाता रहता है । 


पह प्रसदिग्ध है कि जो प्रपने णेरे के द्वारा दूघरे साथियों से कटे हद हैं, 
पदक झुप से प्रस्वस्य हैं। ऐसे ब्यक्ति प्रायः भकेलेपत की घिकायत नहीं करते 
कि वे दास्‍्तद में पनिप्धवा से भयभीत रहते हैं। जो उनको सवेदनाप्ों को छू 
हो पाते है, उनसे दे पपने को ऊँचा समझते हैं। मिश्चित ही ये स्कियोफ़े निया छे 
एव रहवे हैं। बीमत्स प्न्तमुंखी होने से पूर्व शंशव से ही ऐसा फर्ट उपस्यित 
जे हैं यो उनडी नैमबिक बृत्ति वे भिन्न होता है। ऐसे व्यक्ति पते पास दिखी को 
हैं प्राने देठे । प्यार करने भौर कराने के लिए धपने को प्रयोग्य समभते हैं। 
विडो नि दुनियां कच की दीबारो से घिरी है, जितते भ्रम्यों को उच्टतो जिगाहों 
ईैबा हो जा सभ्ठा है पर वारठबिक सम्पर्क नहीं साधा जा पका । न दे प्रपनो 
को है पति उत्साह्मी होते हैं, न प्रारमहत्या ऐे भय खाते हैं परौर न प्द्नेतेपन दी 
हयद करते है। कभी-कभी जब जीदबन दूभर निरर्यक, बोर निश्पार प्रतोत हवा 
हो मृरयु-योध को मृर्ताकप दे देजे हैं। वे लोगों का कम ध्यान खरीदते हैं, यया- 
भव मामीष्य से दूर भागते हैं। जब कोई मंत्रो का हाए बढ़ाता है वो उसे उसवे 
ड्री वृष निमिस जी गन्प धाठी हे । शब ऐसे ध्याक्ति को घर बर धामन्त्रित ड्िगा 
थे है ठो उप्ते विदात नहीं द्ोठा । वह सोचता है उठे रोचक गमूजा सब्भऋर 
दादा बा रहा है। दो म्यक्ति घरेनेपन बे शिड्ायरत $रवे हैं उनसे थे हेव 
डा राजे होते हैं। पढे वेदक ब7 एड्तवास घोर शिकाउत करने आड़े प्यार दिए 
ने घोर स्खोशारे जाने ये दिशदाम तो करते हैं. वेढिन ओे सोप विश कर है 
"पर $ उतबन्स उन्हे सतरनारू भय ल्थिवि मे शाम देउे हैं डिससे उहे इुटोला 
पे रद । इस बूटीलेपन हे दढने के लिए बे ध्रपन भारों घोर ब्रश कोरी 
परे इज बैठे ६ पलौर ८पने को धममेट, रणजोओो, घोर सुबेंहतिदान हात के आदुई 
एड हो पुत्र मे छोडे रहते है, लेडिन जद किसी घतरेज, परमहात हुर्भाम]र 


4449 


के भेँवर में फंस जाते हैं वो उनकी भाग्तरिक मावतां की कमजोरी परहमक्ष दो 
सगती है, भौर तब दुःख के बी यूत दो जाते हैं । इसके पास बचाव #ा सीचा-साद 
राहता दूसरों पर प्रधिरार करने थी प्रयेक्षा उसी मवद्देलवा का है इुल॑ मित्र 
कर ये एकास्तवासी ऐसा जीउत जीते भ्रोर भगते हैं, जो रहस्पपूर्ण, डाह्पतिक 
कूत्रिम धोर भागुरुतामय होता है । इस ध्रवृत्ति के बोडिड़ों की रुकि दूसरे मनुष्यों म 
प्रवेक्षा पुश्वक, चित्ररला या संगीतकला में द्वोती है । 

इस प्रकार प्रकेलेयन को भोगे हुए स्पक्तियं क॑ दो कय हुए 
जिनको निर्मर-सम्पृक्ति से पहुचाना वे टढोला जा सकता है। दूसरे वें जितर 
मानवीय सम्पर्कों की प्रसम्पृक्ति से जाना व पहुंचाना जा सकता है। प्रव एकल ; 
होने वाली मानवीय प्रतिक्रियाप्रों पर काफ़ी शोप कीजा रीदे। छ्ई 


से परुप्रेरित साम्यवादी प्रदृक्ति अस्तिप्क-प्रकालन! भी है जिसमें एकार् 
बग्दीगृद्दों का प्रमुख स्थान है । इस प्रक्रिया में उन पन्तरिक्षन्यात्रियों क्र 
समय वैक पुत भर 


विशेष रूप से प्रशिक्षित किया जाता है जिनको लम्बे समः 

प्रद्याप्रों में भरकेला रहना पढ़ता हैं। इत बन्दीगृददो में इस बात का परीक्षए 
प्रमुक्त द्वीवा है कि परिस्वितिजन्य प्लौर स्वभावजन्य एकान्व में व्यक्ति बस 
ब्य।हर करता है। इन बन्दीशहों का परिवेश विषम भौर भविष्य अ्रवक सम 
माता जाता है। जहाँ दासुख-यत्रणा भौर मुत्यु की सम्मावताधों का संत 
भय होता है । ४-६ सप्ताह में ही बन्दी स्षिप्त-वित्त हो जाता है + भपने परिवेश 
प्रपनी मझाकृत्ति झौर व्यवहार के लिये थोड़ा ध्यान देने लगता है। शायद मं्िअ/ 
(हेलूसीनेशन) की भनुमूति करने लगता है। यो बन्दीग्ृहों की सपापना भावनात्मक 
पृषक्करण के झ्राघार पर होती है जिससे बन्दी अकेलेपन से घबड़ाकर प्रपराष झोर 


पाप के प्रति आयश्चित कर सके । 

पूर्बोक्त परीक्षण की प्रतिक्रिया उन लोगों में. परिलक्षित की जा सकती है जो 
कि सामान्यतया मानवीय सम्बन्धों पर निर्भर हैं। जो भशव हैं. भोर परजीदी हैं । 
इसका ध्रप्तर श्किकजोइड व्यवितयों पर कम होता है क्योकि वे प्रादतन मातवीम 
सम्बन्धों पर कम निर्मर होते हैं। घतः जब बन्दी कर लिए जाते हैं. तब अपने भाप 
में झलगाव का झहसास नहीं कर बाते हैं। प्वामास्य मनुष्य को प्रतिक्रिया को ए४ 


अतिकूच परिवेश में नहीं देखा जा सफता है। 
कुछ समय के लिए परिवेश से कटे हुए मनुध्यों पर वमस्विष्क पम्बायी 
प्लगाव' की प्रक्रिया के माध्यम पे प्रयोग किये जा रहे हैं । इस प्रक्रिया में विमिराधृत्त 
इववि रोपक कक्ष में ध्यक्ति को बन्द कर दिया जाता है तथा मत्तिष्क सम्दत्थी जात 
शहरों को निम्नतम सीमा तक कम कर दिया जाता है। इस कक्ष में पदली प्रतिक्रिया 
यह रोती है कि परीक्ष्य व्यक्ति कुछ घंढों के लिए सो जाता है । इसके पश्चात विभिर 
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मानप्िंक व्याघात होने लगते हैं । कुद् ब्यक्ति यह मानकर चलते हैं कि प्रयोगकर्ता 
कहें भूव गया है । कुछ मतिभ्रम की भनुभूति करने लगते हैं भोौर कुछ पात्म-विस्मृति 
डी शिकायत करते हैं। झब शने: शने: इस बात का अहसास किया जा रहा है कि 
बाह्य दुनियां में दूसरे मनुष्यों से उकस्ताव की निरन्तर प्रगवानी पर हमारा व्यक्तित्व 
हिलना रक्षित है । 
पैब क्या इसका पाशय यह है कि मासिक स्वास्थ्य के लिए हमें दुसरे 
ध्यक्ति के निरजर सम्पडु मे रहना चाहिए ? एक्रान्तवास का सुखोगभोग या इस 
ऐप का निदान है ? कया श्रोह व्यक्तित्व का प्रलकरणा मातवीय सम्पर्कों मे निहित है ? 
या एकान्त, जो कि भ्रकेलेपन की नींव है, हयारी प्रकृति का एक शभग नहीं है ? ये 
इ्रश हास्यास्वद से प्रतोव होते हुए भी हाग्यास्पद नहीं हैं। इस सन्दर्भ मे यह प्रश्न 
पिवध मो भर्नंगव नहीं है कि एकात, हमेशा क्‍यों प्निव्य होता है ?ै 
प्रकेतापन मात्र एक प्रावत्त क, कभी-कभी प्रनुस्मुलनीय प्रवस्‍्था नहीं है, प्रषितु 
अजीरिषा के लिए भ्रावश्यक प्रवस्या है। परीक्षणों से यह देखा गया है कि व्यक्ति 
शो एशास्त की कामना होती है क्योकि सतातन प्रादान-प्रदान के सम्बन्ध क्षीरय होते 
भा रहे हैं। भडेला व्यक्ति दूसरों के साथ सती सम्बन्धों मे सुरक्षात्मक कदम उठाते 
चाप ही प्राशवस्त तड़नोकी द्वारा भपने को पीछे खोच लेते हैं जिश्नते समीप न घा 
पड । प्रगर ऐसा नहीं हाता है तो सामाजिक जोवन जीना दूमर हो जाता है * वे 
पता एक सक्ोश दायरा बना कर उसी में व्यक्तित्द के विकास्र का पूर्ण मवधर 
पोज हैं; इस माध्यम से वे प्रनाहत होने का खतरा भी मद्दी उठाते । 
9. भिधितांश के लिए प्रकेलापन एक ढाल दै जो हि दूसरे के बलाव्‌ अ्रवेश द्वारा 
झैनऊे जीबढ भौर विचारों बे रक्षा करतो है। दाल रोपने वाले पद पटसास करते 
* सश्तार एक देखा प्रतिकृल स्थान है जहाँ दुष्प्रवृत्ियों वाल्ले ध्यक्ति निवाध्ित हैं । 
पड़ते को जात के प्रबत्त भवोत्याइक मान जाते हैं। प्रपन घारों भोर कवच 
शाप्ण ह्यि हुए ये घतिह्ठवा को पोछे धकेलते रहते हैं। यह निस्सदिग्प हैं झि कदच के 
कि में पर्ेल्ापद मुरक्षास्मक है। तभी वह कम बातें करता है, कटता है| कह 
> ही खाना, रहना ध्रोर स्रोता पसन्द करता है। दूसरे ब्वक्तियों छरे उसका 
ए पत्नन्त दुःबद हो जाता है। बुराई की हृष्टि से यह प्रवृत्ति भर्बाछित है। 
8६ बी हट्टि से यह स्व-रक्षा को प्रवृत्तियों को जया देठो है । 
परकेनेपद का बचाव श्रेय घोर मानेदीय सम्पर्कों को स्दोहठि है। समुदाय 
भ उसके प्ररस्परिक प्रादान-यदान को पहचान प्रात भोर उसे कम हो 
न ऊे इब-पजित नि माजिक डी सडीडृवि पोर 
। डडश किया दर भो घर कम ही के 
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नवलेखन और पाठकोय संकट 








नतक्‍लेखन के सन्दर्भ में प्राठक्ीय संकट दुहरा है। यह उस समुह रा है गो 
रचनात्मक स्तर पर नवलेखन छे जुड़ नहीं फ्र रहा है । एक घोर रघताकार का दम्भ 
उसे नकारे हुए है, दमरी भोर ग्राज का सामान्य पाठक दूर खड़ा हुपा मजाकिया 
नजरों में उसे देख रहा है । भतः नवलेखन भो खीजा हुप्रा-प्रा महसूस कर रहा है। 
शह तवाव क्यों श्रोर किसलिए जैसे प्रश्नों से जुड़ा दप्ता है । 
स्वाग्तःमुखाय के लिए सिखने ही परम्परा का दावा बढ़े सम्बे समए से हिंदी 
में किया जाता रहा है, पर यहाँ भी कवियों का हृष्टिकोए्त जनसपुदाय से जुड़ कर 
चखने का रहा है । जुड कर चलना धौर भ्रपती बात को स्वीकार प्रौर बबित कराने 
में सजदीरी का भाज रहा है । इसके लिए जूरो है क्धि लेखक या करि पाठक के 
प्रत्वित्व फो स्वोझारे | तेकारे जाने की स्थिति में प्रेएशीयता/ की शत करता उतरा 
हो निरर्षक है. जितना परिवेत् से कट कर धपने को भोगे हुए ययार्थ का सेधक 
कटूना । 
इस सम्सस्प यें यह प्रश्न सद्ृज हो उठ छड़ा होता है कि कवि या लेखक की 
अठिबद्धतां दिमये है ? बहू रबना, समाज, परठक धौर स्व में से दिसते प्रतिगध है | 
पाड़ नेदवेखत में रचना में प्रतिरंड होने का सारा जोर शोर में उठाया जा खा हू 
रघता दा अम्बस्द बाप उरडरण घोर पराम्तरिक मज्ांतें है। ढाह्य उक्त 
रदआाहयर को लिबी पूजी है, उस वर जिदना उसझा इ्वावल द्ोगा, उह्य दी १६ 
डे से जो उड़ेया, डिस्यु धान्‍्तरिद्र सरवा वेशक्तिड होती हुईं भी साधा विका में प्रगृर 
दपिक, धयका हिल्हीं सावतों के उसके सम्दन्धि३ होती है॥ भव उससे कष्ट कर जीता 
हि! भी व ता डाई हो बीमहस प्रस्तनुखी घोर परारमणपर ड़ बा देगा । लि ह 
ढठा हे बघाड़ में उमड़े विदी सथार ढो धनुभूतियाँ, प्रामातिओ् ही? हुए मी 
खयापक सदइवा घर ठपा खारों धोर इली दुल्या डी ऑोवन्द पढ़इवों के रहित दीती 
ही 64१ हारखक टॉय्से घमरोडा $ै ए४ विशवदिधालव ने पर? उतने हढ़ 
के पी एकड़ दुष्आा हद परकिधाक प्रप्यापड़ इक एक ठपत छज इहा 
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वद्वा--उद बे जोवत को पढ़ते कब हैं ? जीवन को पढ़ना न केवल कबि अवितु 
कैयाक्ार, नाटककार के लिए भो उतना ही जरूरी है । हिन्दी के मदलेखन के साथ 
उससे बड़ी विडम्दना यही है कि उसमें जीवन को पढ़ने का प्रयास नही हैं, जीवन से 
हटने को प्रक्रिया अवश्य है। वह सत्य की खोज में स्‍्रात्मरति की स्थिति में पहुँच 
शा है। यही रारण है सामाजिक, राजनीतिक, प्राथिक, प्रौर दाशंतिक हलचलें 
पे प्राम जनता की होने के कारण घटिया वस्तु लगती है । 


इस जोदन्त यथा से कटने का एक प्रमुख कारण यह भी है कि नवलेखन 
के केसर महानगर तया कुछ मभौले मगर हैं । फलत+ नगरीय कशमकश की जिन्दगी 
सेख्क को इतना भवधधर नही मिलता कि बहू जीवन को खुली पुरतक के समान 
पु छके। बह जितना इप्त भोर प्रयलशोील रहेगा, उतना ही प्ौद्योगिक महानगरीय 
'स्विश उसमें बाधक रहेगा । यही कारए है कि 'काफ़ी हाउस' भोर 'बार' में 
डेठा हुमा लेखक जिन भनुभूतियों को सेजोता है, दे सब बेमानी होती हैं । परिवेश से 
ष्खे $ा एक कारण उसका प्रक्केलापन भी है । यह परायापन, भजनबीपन भौर 
प्ररेलापन, सामाजिक भलगाव की पंदाइश हैं भौर यह झलगाव समुदाय के साथ 
वैयक्तिक तादात्म्य के झभाव का एक भपवव चिर्ह है। सीमित दायरा, संकुचित 
धावात्र, होटल एवं हौल्टल मे निवास, कटाव को बढ़ावा देते हैं। इसके भ्रतिरिक्त 
"पद दोप, प्रन्तवपनितक सम्पर्कों का व्याघात, झौर दोगलेपन से भी स्रामाजिक 
* गा पंदा होगा है। इस प्रकेलेपन में जीने वाला कि या लेखक सबकी पनु- 
से कटा इप्रा रचनात्मक स्तर पर भी पाठकों से भ्लय होता जाता है। 
नवलेखन में रचनाकार जितना पभात्मचेता भौर शिल्पचेता होता है, उतना 
अं गबपेता नही । इस रचनात्मक दौर में बढ़ शिल्पी का कार्य करता है। तकनोक 
ने पृष्यता में पठता हुआा पाठकों की प्रभिरदि से सम्बद्ध विपय-सामप्रो।पे कटता 
पदा है। पचाद्यो कद्वानियाँ भोर उपन्यास महज इसलिए डिगड़ जाते हैं कि उनमें 
मे धोर हिह्प के नपे-नये अयोग होते हैं। कविता में भी शाब्दिक छिलवाड़ भोर 
िल्र होने से भाव-विरतता प्रा जाती है। किश्ली भी कृति को भद्दाव्‌ बताने में 
शीत भोर बंतिक ताकत, बहुरगी डिम्दों को सयोजित करने दाली नियाह, 
घपने सामने फंले हुए वृघलण्ड के व्यास श्रादि का बढ़ा हाप होता है। “बेरी' 
पैर 'लवाइ! या माई ऐटरोनिया! (दिला कंधर) महाद इसलिए हैं कि ये जोवन के 
पविबिम्बन में हड़ल हैं, या राष्ट्र भौर सम्पता के इतिहास शो प्रस्वोता हैं । 
एड०लारेंस की इंठियाँ भी जोवन भौर डिक्यत दे बोली हैं एद्ोतिए सहज 
रोहारी यदी हैं। 


गैर घर 


झहित्य हो सनी विदाए' जीवन की भागोदार हैं ॥ कवि या रचतागार को 
समय परिदेश से जोवद कया पर खोंचना भाहिए, सन्‍्यया शाह दुनिया वे 


७ . की 
मंग्रेवशीय कटाव को मोगो दृए रवनाहार प्रक्ेशा हो जाएगा। माज के सवनेखद 
का रचंहाकार धपने साम को उछाउने, चौंकाने, और ध्यातित होने में प्रधिक रिसाव 
करता है। उसके साथ प्रध्ययन भौर सापना का परिषार्ख नहीं है जो लेलत की 
पहसी पौर प्रनियाये घर्त' है। महज फैगद प्ौर चोंशने बालों प्रवृत्ति में जनमा 
हुपा सादित्य तेजी से बासी पड़ता जा रहा है | इस प्रकार के भादिता की लववेखन 
में इस कदर बाढ़ धायो हुई है कि पाठक पपने को दिग्भ्रमित ममक कर हतान हो 
जाता है | दाजार में बेद्ची जाने बाली बहुरंगी, बढुरुपी इस्लुप्ों. में से जिय 
प्रकार रवि की वस्तु छाँदना कठिन हो जाता है, उसी प्रकार साहित्यिक विवरात्रों की 
विविधतापों की बहुरूपता में प्रपनी रुचि की चीज खोज निकालना भी उतना ही 
कठिन हो जाता है । नवलेसन में कोई नया प्रयोग प्रपता रूप ग्रददृश हो नहीं कर 
वाता कि दस नये किस्मों की चीजें पाठक के सामने प्रा जाती हैं यही कारण है कि 
बहुठ सारा उत्पादन चढ्ेतों के बिना बेकार हो रहा है । इसरो इस तथ्य से समा 
जा सकता है... प्राज हिस्दी 
१७ प्रतिशत है जिसमें से कठिनाई से ५ 
रूचि से पढ़ते हैं । ५२ करोड़ जनता के देश में केवल पाँच हजार पाठक, 


विडम्बना क्या होगी ? 

सामान्य पाठक को पुराना साहित्य क्यों रुचता है ? क्योंकि वह प्रपते को 
उसमें खुश भर मूर्ता पाता है। जॉन्सन ने इसे एक स्थान पर स्पष्ट करठें हुए 
लिखा है--कोई भी लेखक सामान्य पाठक से तादात्मीकरण किए वर्गर जीवित नहीं 
रह सकता । दरप्रसल बात यह है कि साहित्य को मह्दान्‌ बनाने वाली वस्तु हैं विधय- 
वस्तु की उच्चता, जबकि नवलेखन मे शिल्प प्रभु, विषय-वस्तु गौणा मानी जाती हैं । 
शैली जहाँ चमत्कार लाती है, वहाँ भदेसपन भी। झूसी लेसन में पुतर्विमोण की 
प्रवृत्ति है । वे किसी “पोर' जाते हैं, पाठक को भी बुलाते हैं। शॉल्तारक्सकी के 'द 
हाउस श्रॉफ डंड' में पनेक बस्दी प्रपरापी भच्छाई को घोर मुदते हैं तो गोर्डी के 
लॉजिक फार दि नाइट! में विषाक्त परिवेश से घ्वंसशील वस्तुप्रों में बुका एक ऐसा 
वीषयात्री हूँ जो दुःख प्ौर निराशा में भी मानवीय प्रच्छाई पर धास्था रखता है। 
उपका विश्वास है कि हर मासव में ऊर्जा होती हैं। यद्दी कारण हूँ. कि झुस में 
थोकी, चेसव, टॉल्स्टाय, डॉस्टरॉएवस्क्री भोर शोलोखोब को पढ़ने वाले इस्जोनिय७ 


डाक्टर, मिस्त्री, भोर मजदूर वर्गे के लोग हैं। 
हन्दी के नवलेखन के साथ स्थिएि मित्र है। वह मूल्यों के विधदित 


हजार पाठक ऐसे मिलेंगे जो नवलेखत की 
इससे बड़ी 


लेकिन हि 
<रिवेश से जनमा, प्रातंक झौर युद्ध की दिभीपिकाप्रों से परोक्ष में पा हुपा द्दै। 
घठ: उसका विध्वास न ईश्वर पर हैं, मौर न मानव पर | पिछले दो दशरों से जो 
ई झौर महत्ता में सविशात 


 , «जा रहा है उसमें मूल्यद्वीववा, भादमी की भप्च्छा! 


॥ प्रदेश के सामान्य साक्षरों की संस्या कुल जवमरद्या की 


[ रह 


है। इसमें जो एक शून्यदादी दृष्टिकोण विकसित हुप्रा है, उससे भारमद्वीन पात्रों की 
एक मीड-सो लग गयी है। धाज़ का लेखक्न सकारात्मक मूल्यों की प्रस्तुति का 
कितना भी इटादा कर ले, परन्तु समय की भवचेतता प्रेदद्ाया को तरह सदैव उसके 
जा पर छायी रहती है भौर बही नवलेखन में चित्रित की जा रही है। सद १७५५ 
में बिस्तत में ब्राये भूषाल ने प्रयग्ट, वाल्टेयर और हम ऊंसे परास्थावादी लेखकों 
को आस्था को डगमगा दिया, फिर सामूहिक चेतना को घक्का देने बाली मानवीय 
प्रभास्‍्या से कितना घवका लगा होगा, यह सहज ही सोचा जा सकता है। ग्रत: नयी 
पड़ी को भ्रष्ट, कुत्सित, देद की राजनीति में ग्रस्त, प्रतास्थावादी, नशीली, समेगिक 
पर निराश कहना परनुचित है, क्योंकि वे. जैता जोवन है, देखा ही वित्त कर रहे 
हैं। पह्दी परिचित जयवु का वाहउबिक सत्य है। 


लेकिन प्रनुत्तरदायी सवेदनाएं, कभी भी उत्तरदायी सवाहक नहीं हो सकती 
हैं। दुनिया से बदलाव को इच्छा करने की भपेक्षा प्रा करता पाखड है। सभी 
अयकत्र भते प्रोर सुदी होना चाहते हैं - यह जैडिक सत्य है । इसीसे, लेखक जो मूल्य- 
कर मानव 2५22४ प्रौर घनाचर को चित्रित करता है, दह वास्तविकता तो हैँ; 
तु सत्य नहीं। फलतः नवलेखन जिन विसंयतियों को चित्रित करता है उसमें 
प्रात्यावादी लेखकों की तरदद किसी प्लोर जाने का भाव न होने के कारए सामान्य 
पाठकों से वह कट रहा है। 


शक पह पाठरोय संकट, स्वयं पाठकों द्वारा भी पैदा किया हुप्रा है। उसका युय- 
* माव-बोध भौर शिल्प-बोध इतना पुराना है कि वह नवलेखन के साथ-साथ 
पैन नहीं पाता है ।उसके फिसड्टी होने का कारण यह भी है कि परम्पराप्रों पौर 
झड़ियों से इतना जकड़ा हुमा है कि यद्द हर नये प्रयोग को पुराने नजरिये से देखने 
ऊ ह्रादी हो रहा है । इसी वजह से वह नवलेखन को समझ नहीं पाता पौर उत्ते 
85 के झुप में लेता है। इस प्रगम्भीरता के लिए पाठक ही पूरे तौर पर जिम्मे- 
। 
प्राघुनिक उपकरणों का प्रयोगता सचेत पाठक भी सही रूप में माउनात्मक 
र कियात्मक स्वर पर प्राधुनिकता नहीं भ्रपता पाया है । उसकी प्रघकव्री प्राघु- 
कता भी नवलेश्वन छे तादात्मीयकरण करने में भतमर्ष रहती है । 


वस्तुत्त: ट्विल्दी का पाठक सही रूप में पाठक नहीं है । साहित्य के प्रति इमप्रन 
! ही लोगों में कम प्राया जाता है, फिर साहित्य खरीदने की क्षमता का प्रभाव भी 
हैं हाद्वित्यिक हलचर्बों से दूर करता जाठा है 3 कुछ' पढ़ने के नाम पर बह उन्हीं 


“कर 5! 
पुस्तकों को पुस्तकासयों से निकलदाता है जो किसी द्वारा सुमाई होती हैं। फलव: 
स्व-वियेक जो पाठडीयता की जरूरी गर्ते है, प्राज के पाठक में नहीं कायी जाठी । 

इन्हीं परिस्थितियों के कारण नवलेद्वन के सन्‍्दर्म में प्राठकीपर संकट पा खड़ा 
हम्रा है, जियके लिए सेश्षक झौर पाठड़ दोनों ही समाव रूप से जिम्मेदार हैँ । प्रपती 
दुनियां से बाहर निकल कर रचनाकार को बाह्म दुवियां से संपर्क बताता जिकया 
पूरी है, उतना ही जहूरी पाठक को रूढ़िगत घंस्कारों से मुक्त द्वोता भी । 


१७ 


भेटकी राहें और अपने को खोजते हुए 
शैकाकलों का हाहाकार 














बोसदों शो के शंकाकुल युग का प्रादमी भपने परिवेश के तिहरे दबाव से 
बुरी तरह पिचक कर वामद दो गया है। तिहरे दबाव की यह भनुभूति पहले के 
ऐसनशीज बोद़िकों को इतते ठीछे रूप में कभी महसूस नहीं: हुई थी । यों परिवेश का 
हो उन्हीं को कचोटता है जो समाज में थोड़े प्रवुद्ध माने जाते हैं. भौर जो परिवेध 
भे 'स्टौन' के रुप में नहीं लेते हैं । जीवन की बवावटी बुनियादों से मोहप्रस्त व्यक्ति 
परिश $ उस ददाव को महमूस नही करता, जित्तको यास्पसे 'बाउस्डरी सिदुएशन! 
नाम से भ्रमिहित करता है। इसमें पहला दबाव व्यक्ति के भन्तमन का है। 
दपड, एडलर, युग से भ्वचेतन की पिटारी से जिन मानवीय कुष्ठापों झौर ग्रन्यियों 
बाहर निकाला, उनकी उलमलों में फंसा व्यक्ति स्वयं के प्रति प्रधिक्त सचेतन हो 
दम है। परुपरागंत वियमों गौर निवेबों के साथ समस्त नैतिक धारणामों की भव- 
इनना करके बहू इस दवाव से निरन्तर पिसता चला जा रहा है। 
परी प्रोर राष्ट्रीय स्तर पर उसका साम्राजिक, राजनैतिक भौर प्राधिक 
परिवेश उसे सजग रहने के लिए कच्रोंटवा है। तीसरी भोर विज्ञान ने घ्राज की दुनियां 
शो इतना छोटा बना दिया है कि वियददाम की घटनाएं', सेकड़ों मौल दूर को न रह 
२, सपीप की लगती है । विज्ञान, कला; साहित्य, दर्शन धौर सामाजिक ऋगियाँ 
फसे मे बर्ीर नहीं रहती । इन तौनों' ददावों के साथ मनुष्प के परिवेश ने जो 
फैनाव लिया है, बढ इसी शक्ताकुल युग की देन है । 
१ परिवेश की विसंगतियां और भूल-भुलैया का सृजन-- 
भाज के भ्रादमी के चेहरे से बौद्धिक लज्जा ्राकती है । प्राँखों में कस्णा का 
शैगर लहरादा है। इस नियति का परिपाश्वोय ऊामा प्रयम विश्वयुद्ध से बुनना 
शसभ हुआ । जंसे-जंसे मूल्य विधटित होते गये.' वैसे-बंसे प्रनास्‍्था, कुठा, बेदना, 
तिराज्ा, पृत्यु-रोध, सद्ास्त प्रौर प्रसतोष के स्वर उभरते रहे । उस समय का साहित्य 
िव-विषटन-प्रकिया को मूर्ते रूप देने में: तल्लोन रहा । इलियट; जेम्स ज्वायव, 
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बैदस, कटी इसे जिरय, खाते, झायु, डाझुफ़, देतिंगर, बाहार्ज, शवों मेने, मिस्थरे, आते 
इंहराह, कायों धो विखिक्म बज उसी 'यु जाइटी है पछिय को दिजित करे 
रहे जो तारिवह ठिएया री से उर्डेए, सोचना, धौए बैनढाड ही पुष्य था । विस्पर्ग 
मे धमेगिहा शो इमीसाई तंगा झूस्‍ता भाड़ पा । इस माजिड पिन प्ौर क्र 
सस्यता में घाज है धाइमी का जो एुद रहा है। तवी प्रमेरिदा में नइली मुझोदा 
बात यों, पूरी, रोगभों रंदन्नेदियाँ, विशवामियोँ ओ सूंय हृतगरा के गिग्य 
बीडनीकों धौर द्िवियों ने, विजारत की सम्पता, 'डे प्रति! परोर विश्गावियों के विश्य 
इवसेड को ऋद पीड़ी, बंगाल को मूयी पीह़ी, जागवे की सनद्भाइबर्छ पीढ़ी, हीरे 
मदर देवनिंग पीढ़ी से विरोह का माता घारए डिया है। 
परिवेश के पँसने के साव-प्ाप उसड़ा लिनुतिनातन भी बढ़वा 
रहा है। पाज के परियेग डे ददाव ऐे मतुष्प इठना प्रतह्य प्रौर विराबाजनई-ऊर 
पे भर यगा है हि बहू बिह्लावा छिरता है दि ते शितों को मर जाने दो, जद गैस 
घाग्म हुप्रा । मह भृषयुन्योप उड़ घिर पर धईव सवार रहता है। कोड़ेगाई, दोहोंट 
एजहरी, मोर, काफूडा का 'निद्लिहिदेक हृष्टिकोए। प्राज का ययार्थ, पोर 
प्रायंभोम दुर्गति झ। परिषायड़ बने गया है | मुझ्य बात यह है मनुष्य तेल इेंबल 
पपना फेर प्रो दिशा हूँ, परवितु उमड़ा प्रपनामा भी उसे बिंडुह गया ईं उस्ते यह 
प्रतीति ही महीं होती हि कोन 'हितारे' उसके जीवन को लाते हैं। वई बहसदीत 
होकर प्रसत्तिपत सो चुडा हू । 
दुनियां, जब भौतिक उप्तति डी चरम सोमा पर पहुँच जाती हूँ. दब उसका 
प्रत्यायर्तेन सेव त्रासदी में होता हूँ । प्रधिमौदिक संमावना्ों से रहित होइर पाते 
का प्रांदमी प्पने ही परिवेश में पपने को अजनदी महसूध करता हूँ । उसका प्रकेता: 
पना उत्तरोत्तर बढ़ता चला जा रहा हैं॥ मह घजीव विस्गति हूँ. हि परिवेश के 
प्रसार के साथ प्रादमी पयने में धिकुड़ठा चला जा रहा हैँ । 
ईएबर, प्रेम भौर मृत्यु जो कभी साहित्य को प्रपनी भोर खींबते मे, धरा 
स्वत्व सो बेडे हैं। स्यूटन के ऊर्जा सम्दस्धी सिद्धान्द से ईश्वर को जुर्वों हित गई पी। 
नीस्ते ने उसे मृत घोषित कर दिया स्थानापन्न मनुष्य भी सृध्ठि का नियामक घोर 
केस्द्र न रहा । प्रेख्त ने उसे भी मृत घोषित कर दिया | तभी कीड़ा ने कद दिया, 
मृत्यु मनुष्य के लिए प्रद्धशुन्य हैँ क्योंकि समस्द सृष्टि में मनुष्य के लिए कोई सवार 
नदी रहा ।/ इन समस्य तत्तों ने मनुष्य को भपने परत्ठित्व के अठि साय झता दिया * 
है । जिन्दगी की तात्तविक ब्यर्थता झौर वैज्ञानिक थ्ोजों के नये करिंश्मों मे जो 
- ग्जॉइटी! का संक्षार निर्मित हुमा है, उसमें भादमी छटपटा रहा है। बह घटपटाइट" 
'प्रार्वे् के ((&८४” में भौर कोबो एवे के 'बीमेत इस ड्पूस्स में है। बीमेन 
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दूयुस्स' का वैज्ञानिक जो चाहता है, कर नहीं पाता। रेत के हृह में फंसा प्रपने 
प्रस्तित्व के लिए कुलबुलाता है, शन: श्ने: व्यवस्था का झंग बनता चना जाता ह्ं। 
परछिलवाद की मूल समस्या यह नहीं कि अजनबी, बेहूदी झ्लोर सत्रासमयी दुनियां 
को कैसे बदला जाये, बल्कि हनके दौच में यह प्रनुमव करना है “मैं हूं । म्राज सक्राति 
को दोमान्त पर खड़ा हुआ मानव अपने अस्तित्व को खोजने मे शंकाकुल, भयपग्रस्त, 
पंडस्त प्रौर भजनदी है। मनुष्य के नकारने भौर तोड़ने का प्रभिप्राय तये मूल्यों को 
पोर जाने का प्रयाक् हूँ । पर विडम्बना यह हूँ कि मुल्य बनते नहीं । इसीलिए जीवक 
विवृपमय हैं, भूल-मुलैया हूं भोर वसा ही साहित्य-सृजन भी हो रहा हूँ 
एक थोर ब्यापक परिवेश का यह दबाव है, दूसदी झोर प्रादमी का राष्ट्रीय 
प्ामाजिक, आविक, जातिगत, और परिवारगत परिवेश है । बह देखता है कांग्रेस 
पहन ने २२ वर्ष के दीप प्रशासन में नारे द्वी नारे उद्चाले हैं । वक्तम्यों का ढेर लगा 
दिया है। २१० भरब रुपये प्रचरर्षीय योजनाओो में फूकने के बावजुद भी गरीबी, 
* मंद्गाई, भुजमरी, प्रकाल, बाढ़, साम्प्रदायिकता, जातिवाद, नेताई-कुर्सो-मोह 
पर विदेशी भाषा न फेवल बदस्तूर बने रहे, प्रपितु रक्त-बीज की तरह फबते-फूलते 
हे हैं। भारत के उयाकथित राजनैतिक प्रहरी भारत के शिथिल ग्रात को विदेशी 
पं द्वारा नोजने से रोकने में भसम्थे रहे हैं। कोलम्बो योजना कब्छ, भौर ताशकन्द 
है समभोते शातिश्रियता के नाम पर हमारे खोखलेपन को प्रधिक उजागर करते रहे 
| । नेता धौर घभीर भौर भी प्रमीर होते गये हैं, जनठा प्रभावों से सब्रस्त रहो है । 
(३ करोड़ का कर्जा प्र पर नंग्री श्मशीर की चरह लटक रहा है | इधर विरोधी 
रनों मे कांग्रेस (दोनों) हे बढ़कर शुन्यता भौर भराजकता है । जातिवाद ने चुनाव, 
वैवृक्ति भौर हर काये मे प्रपना प्रधिपत्य जमा लिया है । साम्प्रदायिकता के नाम 
रे हर जगह तैलवार, बे प्रोर बन्दूक जेसे मारक हथियार निकल प्राते हैं । महू 
।ई झा यह भालम है कि परिवार-नियोजन के बावज्भुद भी ब्यय-नियोजद नहीं हो 
*वा है। पाधिक, सामाजिक भौर राजनंतिक परिवेश की इस कप्तमक्रश में जीता 
भा प्ादमी बया करे ? यह बहुत बड़ा प्रश्न है। 
है. विद्रोह का सृजन प्रौर सृजन का विद्रोह-- 
ईैस शकाकुल स्थिति में भ्रादमी के पास भौर कोई चारा नहीं, हिदाय इसड्रे 
है ामाजिक, राजनैतिक, मौर ब्यापक परिवेश से विद्रोह कर सात्र ढेन्टेज पा 
शोजन, झा मायक मंषूयू प्रपने स्वतंत्रता सघई्द के लिए निर्वाठन का घमिशाप मेलठा 
है। ए प्रकार काम के 'द प्वेग' मे प्रकार सद्दित डावटरों का समृह यह जानते हुए 
की हि प्लेक (लारियों का प.क्मणा) जाते वाली दोज्‌ नहीं है, छिर भो उसता प्रा मना 
दा है। कोशंएडे दा वैजानिक भी साथ मे रहने वालो दूह वाड़िनो को भारडा, 
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है, भुभालाता है| प्रत में निहायत भ्रमिश्वित प्रौर असुरक्षा के परिवेश में एक ही 
राश्ता बच रहता है-मरना ही है तो उटल्व प्रौर उदाधीन होइर ह्यिति को स्वीकार 
जाय । कासू का प्रजनबी (सा स्ट्रैजर) भी मृस्यु-संत्रास के बद्धाने तदस्‍्य हो जाते 
की मोशिश करता है । 

लेकिन तटस्थ हो जाना, पलायनदाद है । कोई हल नहीं है। इसीलिए सात 
जो प्रपने चिन्तन के प्रारम्भ में कायू की तरह धरप्नतिबद्ध होने की बातें करता था, 
प्रव प्रतिबद्धता का भासरा लेने लगता है । 'नोसिया का नायक रैकातें जहाँ अविबदग 
से भागता फिरता है, बहां 'ऐज-प्राफ रीजन” का नायक मंथूयू प्रतिबद्धता को प्रोर 
उम्मुख्ध होता है। सात्रं का भत है कि प्रतिबद्धता के बिना हमारा कोई तिस्तार नहीं“ 
'प्रगर हम कभी भी प्रतिबद्ध नहीं हुए तो हमारी स्वतन्त्रता का ब्येय क्या रह जाता 
है ? तुमने प्रपने प्राप को साफ करने में पैतीस वर्ष गंवा दिये, उसका सतौजा यहू 
है कि तुम खोखले हो गये हो 

इस सब का हल है “गीता” का "कर्मयोग' । कम के झमाव में जिम्तन प्रधृरा 
है । स्राद्वित्य के क्षेत्र मे भी रचना का सम्बन्ध बाह्य उपकरण घौर प्रास्तरिक सम्जा 
से होता है | बाह्य उपकरण रचनाकार की निजी पू जो है। उस पर उसका जितना 
स्वायत ह्वोगा, उतना ही बह उठे संजो सकेगा; किन्तु प्रान्तरिक सज्जा वैयक्तिक होती 
हुई भी सामाजिकता से भनुष्रे रित, श्रधवा किन्‍्हीं मायनों में उससे सम्बन्धित होती 
है, प्रत/ उससे कटकर जीना किसी भी रचनाकार को विभेत्स झन्वमु सी मौर भातम* 


परक बना देगा । 

प्राज का जीवन विसंगतियों से छक कर भरा हुप्रा है, ये विरंगतियां काका है 
दद ट्रायल' व 'द कॉमल' जैसे उपन्यासो झौर कासू की 'द गेस्ट जैवी कद्घातियों में 
बशित विप्त॑गवियों से भी भयंकर हैं। इन्हीं के बोच जीवन को प्रबंवत्ता को मट्कते 
हुए 'फाउस्ट” धौर “करमाजोब' के हाथों में दादू ही नजर बाई। शी हिपति में 
कीडगार्द दो राह सुकाता है-एक विसग्तियों के बीच प्रास्थापरक ह्वो जाना है, 
दूसरा विसगतियों से ऊब कर प्रारमहत्पा कर सेना दै। मास्थापरक्र हो जाता, 
"वटस्थ होझर सब कुछ बढ़ना! जैसा दी है। भात्महत्पा कर सेना, निरा प्रागलपन 
धौर पलायन दै। ध्रतः विसगछेयो धौर 'बाउ डरी सिदुएशन” सो स्थिति में काम तीक्षण 
रास्ठा मुभ्यठा है-वह है विद्रोह का । यद्‌ विद्ोद चादे 'सिश्वाफसा की विरखत कर्म 
करने बी नियति का हे, चाहे द रिदंलः में चित्रित जैसा ॥ 

काम ऋरठि प्ौर विद्रोह में प्रतर करता हैं। क्रति को चरम मूल्यों वर 
प्राषृत बठाया है| विसगति यह है कि सादे मूल्य मिथुया हैं। फत्नतः प्राज डी 
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परिस्थिति में विद्रोह ही प्रधिक सार्यक भौर सत्य के निकट है । विद्रोह का साकार 
स्प वरण-स्वातंत्रुय है, उसके साथ यदि प्रगाढ़ जीवन की लालसा सल्निहित हो, तो 
बह दिेह के घंखनाद में गूज पैदा कर देती है 


यह विद्रोह विसंगतियों का भ्राज के खोख़ले जीदन का सूजन है। प्रमेरिका में 
दीट पीढ़ी का सृजन विद्रोह का सूजन है। इसमें बीट कवियों का विद्रोह 'वरण-स्वातंत्र या 
ही प्रोर उम्मुख तो है, डिन्तु उसमें प्रयाढ़ जीवन की लालसा भौर किसी 'पोर! जाने का 
मंयात्न भही है। भ्रमेरिका जैसे विकासशील देशो को सम्यता धौर संस्कृति भौतिकता के 
चरमोलप पर पहुंच चुकी है। इस भमानवीय यात्रिकता से छुटकारा पाने के लिए नई 
पीढ़ी कसमसा रही है। यही कारण है प्रमेरिका की बीट पोढ़ो प्ौर इ'्लैंड की कद 
पीड़ी पू'जीवादी व्यवस्था की जड़े खोदने में तत्पर हो गई हैं । बीट पीड़ी को भ्रमेरिका 
की बढ़ती युद्ध मदास्घता मौर वियतनाम में भ्रमानुषिक हिंसा से सख्त लफरत है, तभी 
दे कहते हैं-भमेरिका बन विल बी ऐड हयूमत थार ? भमेरिका, रहुन बिल यू 
(बजिक ? अ्रमेरिका ब्हैन बिल रू टेक भाफ योप्तर वलोद्स ? भमेरिका ने भ्रम, 
मूठ, छल, प्रपंन्‍्र, मरकारी, ईर्ष्या की जो झिल्ली पहन रखी है, उप्ते वीट पीढ़ी 
उतर फेंकदा चाहती है। उनके लिए धमेरिका वैश्या है । बे पलत प्रतीत को ढोकर 
नहीं चलना चाहत । समाज व्यवश््या श्रे इस कदर नाराज हैं कि स्वीकृत नियमों 
भोर कानूनों को उन्‍होने भ्रस्वीकार कर दिया है, लांस-एजल्स वी भरी सभा में 
विकान॑ध' का प्र बहाने के लिए गिन्सवर्ग ने कपड़े उतार फेंके वे । उसभी द्ाउला 
ता में घ्ाक्ोश, कुंठा, उत्तेजना, ख्रीज, पौर मु मलाहट है। बिलियम बरोब 
(निकेड लंच), जेक कंरूदाक (भानन्द रोड़) तथा कोर्सों की रघना्रों मे वही विद्रोह 
है यो बाज प्रावेल की इतियो में । लेकिन भ्रघुनिकरता के मसीहा ज्याजेने में भाकोण 
दो है पर संत्रास का भदावह रूप उप्त पर हावी है| 


हिष्पियो के ध्रात्मदर्शन में पलायनवादी सदर है । 'मारियुझाना' मौर एल० 
(७ ही $ प्रयोग से वे इस हृश्य जयत से झलौकिक जगत की रगीनी में खो झाना 
है की हैं। मेक्सिको के छात्र विद्रोह, फंस मे डियास के विद छात्र-विद्रोह, इंडोने- 
दिया में युकरं के विस्द्ध छ्वप-विद्रोह में वस्तुतः परिवेश को विसंगठियों पर एक सा 
ही द्वाथ था। यह मध्यवर्ग के नैराज््य घौर भाकोश को प्रभिम्यक्त कएता है | ये जानते 
हि संझार में [इतनी कऋग्तियां हुई हैं, उन्होंने भवन्तः राजनैतिष्न रूप धारण कर 
या है। ये ऋतिया मानव नियति को पूरी तरह बांचने घौर उस्े राष्व देने में 
पल रही है। इसीलिए समाज व्यवस्था को बदलने के लिए पसखोह' ध्रारमपक है 
र रही सूद ब्यक्तित्व को छू भी सकठा है। 
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पश्चिम के लेखकों का विद्रोह 'वास्‍्टई/ संस्कृति के खिलाफ है। यू जीवादी 
देशों के लोग विषमता में कसमस्ना रहे हैं, तो साम्यवादो देशों में दुम्वेक परौद एवुर्मेंकी 
जैसे लोगों की कतार बनती चली जा रही है । दोनों ही घोर चिनगारी है। किन्दु बोट 
पौर द्विण्ियों का विद्रोह सत्ताधारियों के लिए तमाशा बना हुम्रा है। ये खुद बीमार 
मावित हो रहे हैं । इनका सूकियाना लहजा उतना नहीं चौंकाता जितना हैल्‍तिग 
आलों के करतव । निस्सदेह कलाएं प्रपरूपता की प्रोर जा रही हैं, किस्तु कला में 
सॉन्दर्येन्वोध के स्थान पर विकृति भी उतनी जायज नहीं रही, जितनी दिसा । बीमत्म 
प्रौर भयानक रसों से सराबोर द्वैपनिंग पीढ़ी कभी बियाना के स्टेज पर बकरी के 
इच्चे को काटकर उसका खून दर्शकों पर छिड़कती है, कभी कला के साम पर मुर्गी, 
मोटर, मोटर साईकल भौर पुस्तकों की दल्लि देती है। यह समस्त विद्रोह दिशाह्वारा है। 

इस परिय्रेक्ष्य में (भारतीय जन मानस' का विद्रोह तीन रूपों में मुक्गरिति हो 
रहा है । एक पोर ससद भौर विधान-सभामों में जुतो, चप्पलों, थणड़ों, प्रौर घूर्तों का 
प्राम प्रयोग, देश के प्रपरिपकव मस्तिष्क वाले छात्रों को प्रपती भनहोनी पौर अनकरनी 
करने के लिए प्रेरित कर रहा हैं, दूसरी भोर साहित्य के सत्र में बबला, तेलगू, 
हिन्दी ध्लौर मराठी का नवलेखन उस विद्रोह भौर प्ाक्रोथ को उभार रहा है। 
तौसरी प्रोर क्राति के समथेक नवेसलपर्धियों का विद्रोह छापामार कायेबादियों को 
पूत्त रुप दे रहा है । बगाल की भूली पीढ़ी के विद्रोह की मूल प्र रणा बींटन्प्रारदोलने 
पे प्राप्त हुई है। चौंकाने! पोर “हहकी-धनसनी पैदा करने जैधो चीज तो एद्ोने 
दी है, पर तहलका मचा देने बाली चीज तो फिर भी नहीं प्रा पाई है । इसके 
घिद्रोह ने सरकारी तेंत्र के भागे घुटने टेक दिये । दिगम्बर पीढ़ी ने खिसां वाले घोर 


होटल के बैरा से झपने फरास्य-संकलतों का उदपराटन छू के सर्वह्षारावर्ग के अति 
पोहाई! भौर सहानुभूति का परिचय देते हुए पूर्त नेताघों के प्रति वितृष्णा का भाव 
ढपली से प्रपता राग निकालने बाली 


तो पैदा शिया, किन्तु इनकी कविताएं धपनी 

साबित हुई हैं । हिन्दी की भकविता का विद्रोह, घात्मरति का विद्रोह है। नारी 

सरोर के नोचने-कचोटने का विद्रोह है।इस झधघोरी कविता में जिघासु चीक्ारं 

गाज हैं । 
विद्वोद का सह्दी रूप कमलेश, घूमिल, रघुवीर सद्वाय, भौर छीत्ताघर जूगशी 

पधादि की रूवितापों में, सरवेश्दर दयासत सकसेना की 'लंड्ाई” जैसी बानी में है। 

इनमें भी छटपटाइुट ठो है, पर “निकलवाने' या कोई भोर 'ठौए छोजनते जी बात 


गऔ्दी है । 
३. जिधांसु चोत्कारें भोर कापालिक साधवा-- 


झादित्य में पौन-द्ठगों ढी भरमार डोर पु सारेंत लिडी पंदतीव 
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है, सन्त एन्ड तदसें), जेम्स ज्वायस (यूलिसोज) जैमे लेखों के समय से ही 
मरा हो गयी थी, किन्तु बोट कवियों ने उठे भरौर नीचे उतार कर वैश्यालयों दक 
झूँच! दिया । जिन्सबर्य, कुंदवाक, कोर्सों, प्रा्लॉडस्ती, विलियम बरोज की चनाप्रों 
में योन सम्द-घों योतियों, स्ठनों, समोग के संभव भौर प्रस्ममव रूपों भौर भक्रामक 
बिस्दों बी बहुदायव है। प्राएविक युग की विभीषिका से भविष्य झोर भृस्पु सदेहा* 
छर हो रहे हैं। भाज के मारक पस्त्रन्‍्शस्‍्त्रों से सत्रस्त ष्यक्ति जीवन भौर जगत की 
प्र बसनाग्रों मे लप्त हो रहा है | यद्दी कारण है बीट प्रौर हिप्पी पीढ़ी में यौना- 
पर, भोगदाद, कामुझ् बशवहार, भाश्मराति, विषम लेगिक प्रदृत्ति, परमोग-छुख की 
वादा निरंतर बढ़दी चली जा रही है। जापान में हैपिग पीढ़ी के एक सदस्य 
पदिपि ने एक फिल्म बनाई है- नो सेवस' भोर उसमें सेड्स के सिवा कुछ नहीं हैं । 
जो दरह हैपनिंग के एक समारोह में शिशु घम्म की समस्त प्रक्रियाप्रों से सम्बन्धित 
र वीमत्य घोर कुत्सित फिल्‍म दिखाई यई । इस तरह कला झौर साहित्य में यौता- 
पक ददी बबंस्‍्ता को ज-म दे रहे हैं । यह रात नहीं, प्रधिकौश लेखक ऐसा जान- 
हैक कर चित्रित करते >मद्दानयरों मे सेक्स गाजर-मूली हो गया है ॥ प्रमेरिका 
के एक दार्शनिक के पास मिलते के लिये भागे हुए छात्रों ने जब यह बताया कि उन्होंने 
भय प्रात दाली लड़कियों को कई बार भोगा है, तो उसे बड़ा भ्रचरज हुआ । इसी 
5९8 प्रमेरिका हे एक गर्ल्स स्कूल का सर्वेक्षण करने प्र पतां चला कि चौदह से 
पदृशारह वर की प्रायु वाली ६० लड़कियों में से लगभग सत्तर की चौदह वर्ष की 
भाव होने से पूर्द ही सभोग का पनुभव हो चुका था | उनमे से दस को यह भनुभव 
परपने पिताप्रों द्वारा हुआ था । 

इंगलेड में होगो-सेवसुप्रालिटों' को जायज व काबूनी करार देने के लिए बड़ा 
हैस्‍ता मचा था। “वोइट्री” भौर “टक्‍स्टीएप सेंचुरी” में समलेग्रिकों को डायरी एवं 
पशप रा निरातर प्रकाशित होते रहे हैं। जापानी उपन्यास 'कन्फेशन्स प्राफ ए 
माह में एक 'होमो सेकसुप्रल” युदक का भ्रात्म-विश्लेपण विस्तार से चित्रित हुआ 
है। 'दे सेलर हू फैल फ्राम ग्रेस विद द सी' मे “नौबुरू” दरवाजे के एक छेद से भपनी 


_ भा को एक नाविक के साथ सभोग करते हुए देखता है प्रौर इससे न तो उसे घक्क्रा 


लगता है, न पाप का भ्रनुभव होता है। 


भूखी पीड़ी मे सेक्सी गुब्ब।र उठा था, पर वह जल्दी ही ठडा पड़ गया। 
,हिदी में यों हो कपड़े उतरवाने की परम्परा जैनेस्द्र भोर पर्ेय से प्रारम्भ हो गयी 
न्पी, किन्तु यौन ख्यवह्‌ रो को घृरिित शब्दाबती मे पिरोने झौर जिबांसु चोत्कारो के 
जे, को प्रघोरी मुद्दा मे सेने का कार्ये तथाकथित प्रकवितावादियों ने ही किया है । 
7 कविता में ज'घाप्नों, सझ्ठनों, योनि, लिय सभोग के वाजिब, गेर-वाजिब दरोकों का 
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बहवारे पन्सेकर इर्सन हुए। है । इस चदझारेगत में ढायुढ़ यौर भाशिड बहोंसों 
को ह्रारध्य-सृदत मत था, 38 भी काह्यतिक घोर मानह्रिइ्न। मेरी प्रौर्त ढ़ हद 
संभोग करने पर "दूर प्रौरत के साथ सेदने की इग्छा' ने रहे मदे घाइमों की डरते 
से भी बइतर बना दिया हैं) 

व्रेमबर्द ने 'गौडावइन! में देशयाप्रों के जीबत का बड़ा कार्ड विज क्षीता 
है। ये घाहतें तो घटसारे लेकर वेस्सागामियों की डाम-कीड़ा का उरोजक' इसने इर 
एड़ते थे, डिम्तु कूसाकार डी प्रतिमा बिहृठ से गिदरत हष्यड़ों ऊसाह्मझ दंग वे 
प्रहतुत करने में है, यही उत्ड्ी सृजनाउमेक कसौटी है। इसीलिए बर्देवक ढढूता है हि 
संभोग में जिजी, भीदरी, भोर प्रसाघारए यँसी पीज है ही नहीं ॥ संभोग मतु्म को 
पधुर्तर पर सा येता है घोर साम्तरिझ प्रतिभा को प्रबस्डध कर सौत्दर्य-रीर को 
विड़ठ कर देता है। साहिएय में यौतव्यप्ेगों को संकरेठाटयक प्रभि्यक्ति गुर की 
परिचायक बह जा सरती है। प्रनावृत सौन्दय स्मावी प्राकर्पषए का डेख नदी 
रहता । मोत-प्रग्ग प्रग्राह्म, प्स्तीक्त पौर विजव नहीं है; हिन्तु उनड़ो मुर्तहप देते. 
समय कलाकार को भावना हो उसे गलीज कर देठी है । 


४. भ्रसगाव का रेंगता सांप गौर रेशम का कौड़ा- 

प्रलगाव भोर धरकेलापन प्रधुनावन परिबेम फे संपोले हैं। प्रादमी के बीच 
जो ध्रजनबीपन झोौर परायापन है, वहीं वस्‍्तुतः प्रडेलापन है। प्रकेलेपत को 
उत्ते जमाए' हैं. तेज मदिरा के समान उल्खों भी प्रकेलापन, सामाजिक पलगाव मौर 
एकास्तवास पृषकू-पृथक्‌ पर्थ ढ़ोते हुए जम्द हैं । सामाजिक प्र्नगाव परिवार प्रौर 
समुदाय से कड़ाव है । यद्यपि प्रकेला व्यक्ति सामान्‍्यठया सामार्जिक प्रलगाव या परि> 
बेश से कटाव की शिकायत करता है, लेकित समाज से कटा हुआ व्यक्ति संदेव 
अफ्लेपन की शिकायत नहीं करता भौर कम से कम सामाजिक सम्पर्कों से ससवुठ 
रहता है । 

आज के महानगरो में झ्ाधुनिक ब्लावस, पलैद्स से ष् 
में बन्द, भ्रकेलेपन को भोगते रहते हैं । नगरों में इस भला 
तब उभरता है, जब दृधवाला दूध की बोतलें समेटने भादा है, 
निरयंक दौड़ता, भागता नजर भाता है। भाकाशवाणी के माध्यम से पुत्र पा 
पुत्रियों के लिए अपील प्रस्तारित होती है। टेलीविजन भोर परखबारी इश्ठहारों से, 

है कि कौन कपड़े पहनना ठीक है ? किस रोटी का इस्तेमास 3 । 

॥ौ.« टॉनिक स्वास्थ्यश्रद है? बयल का पड़ोसी ऐसा जगता है जैसे इज! 
+- 7 हो। भाषा के ठण्ड्ेपत से सम्रेपणीयता लगभग समाप्त हो डँको है। | 
हु 


बे ब्यक्ति, जलिजी सीमाप्रों 
व के कारण मृत्युवोप 
नीचे भौड़ का सलाद, 
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केश की इस जिन्दगी में प्रारिवारिक मम्बन्ध ट्वट्ते चले जाते हैं। बच्चों फो 
सत माता-पिता की सूरत देखे कई रोज हो जांते हैं। यह पभलगाव श्रतिकरियात्मक 
जयता, टूटवे-परिद्रेश, बदलते माहौल झौर उपेक्षित शैशव के कारण उतपनन 
जहैः 
रमन जिम्स' ने एक स्थान पर लिखा है. कि समस्त मानर इतिद्वास्त उनके 
'नेपन को छितसने के लिए किया गया प्रयास है। पभाज के भलगाव को रिह्क्ने ने 
फद्दों में म्यक्त किया है-- 
खालो कमरे में प्रकेली घड़ी को वरह 
प्रत्येक व्यक्ति जीवित है 
एक दूसरे से कतई निरपेक्ष 
एवं भिन्न । 
सामाजिक पलगाव घौर प्रके लापन भाज के व्यक्ति की नियति है। बह प्यार 
[के लिए भटक रहा है-- 
में अकेला हूं, ऐसा कोई भी 
नहीं, जिसका प्यार सच्चा हो । 
प्रादमी पागल हो गया है 
प्यार भूठा हो गया है 
में जी भर सो नहीं पाता * (एलन गिन्सबर्गें) 
प्रकेतेपन का सांप प्राट्मरति का विप उगल रहा है । एस प्रलयाव से प्राइमो 
श हो गादा है, टूट जाता है, दिसर जाठा है, भावतात्मम्र लड़के से पोड़ित दो 
भर है, लेकिन कलाकारों, बोडिफों प्रोर साहिटकार्ों वा धतगाद टिक 
रतिया! में पीड़ित प्रकेलेसत था सम्प्रेशशीयठा डे प्रभार में जम्में स्दमाइवः 
जेकत से भिपन्र है। कलाडारों, दोडिकों ध्लोर साहिए्यवारों का घवगाद मौसिप्ठा 
प्रषिगता के कारण है। एदि वे एपनी सप्रेएसीय-घरभिम्यंजना यें दूरयंवदा सक्षम 
मे एके समभने बाले समुदाय में इस्टें स्दान प्रदश्य मिणरठा है, लेहिन द्सब्े 
प्रयव धलणाद ये वृद्धि हो झाठी । इसका कारए यह है ढि जितता धपिक शह 
में भोड के साब सप्रेपण में धप्नम होगा, उतना देविड डीबन के बातठदिक 
रहो स्रे कटठा हुए चला झायेया । बह ब्यतित्य में दाम चसाऊ परूयाद रखने 
लिए बाघ्य हो झादेया 4 
सेहित इह प्य्तिगठ प्रमयाव जो परिदेश दी देव है, छाहिस्यटार दो रद 
२ हेहा है। परे क्ाफका ने पद ह६॥४ ये इसी बेहसा को व्यक्त ढएठे (रतिया 
“'ऐडा रह्टों ढोई नह्दों है, यो मुझे पूरो हद समभश्के + रहो कारण है 6ढि 
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बह भपने लेखन में टूटने के प्रलावा कुछ नहीं दे पाया; द फासल' का तायक काम 
जिन्दगी भर इती प्रमिश्ञाप को भेलता रहता है। भकेते आदमी के दिचारों 3े लड़ 
कर किसी निप्कर्प तक पहुंचने की जिद कितनी घातक हो सकती है, इधका कदर 
उदाहरण नीत्शे से बढ़कर कौन होगा । क्रौकंगाई गौर नीत्शे दोनों ग्रऊेते थे | दोने 
को सहानुभूति नहीं मिल सकी थी । विसंगतियों के सम्ार मे भम्निशप्त 'पकेले' मनुष्य 
की करुशव्यथा ही काम के चिन्तन झौर स्वयं के इतिहास का विपय है। कोडेंगाई 
घ्मं की भ्राड़ लेकर भस्तित्व के मूलमूत प्रश्नों मे उतक गया। इधर नीछो की यह 
चुनौती कि वया भ्रकेला भौर ईश्वरीय प्रास्था से रहित मनुष्य जी सकेगा ? पराज 
बीसवी सदी के हर भादमी की समस्‍या बन गई है । गत मदाबुद्रों की विभीषिका 
मे प्रांज के ग्रादमी के तन-मन को ऐसा जजेंर किया है कि न तो उसे हवातन मूल्यों 
पर विश्वास रहा, म प्ादर्श, दीरता भौर ईमानदारी में । प्राज वह भरेसा है भ्रौर 
अकेलेपन की स्थिति में रहने को धमिशप्त है । 

फिर भी सृजनशील लेखक के लिए प्रलगार से मुक्त होना तिवान्त जरूरी हो 
जाता हूँ बयोकि जीवन को जीने, देखने, भोगने प्रोर महसूस करने से ही 4६ $प दे 
पायेगा भौर इस 'देने मे' उसकी नियति रेशम के कीड़े ज॑सो रहेगी । प्राज की 
साहित्यकार इस निग्रत्रि को मोढ़ने मे भमिशप्त है । 


५. ईश्वर के हत्यारों को जमात और फांसी का फन्‍्दा-- 
ईश्वर मर चुका है 


प्रोर हम 

भनुष्य जाति के विद्वम्बित भहर में 

जी रहे हैं। 

ईश्वर मर थुका है। पे 

चर्च उसकी कब्गाह है । हि री) 

इस तरह भनुष्य ने ईश्वर की हृत्पा ज रके मृत घोषित कर दिया । (दर 

हुएया, बास्‍्तव में नैतिक सुल्यों की हत्या थी । एक भास्पा के घवप्तस्द की दशा दी। 
परषुनातन परिदेश का यहू प्रध्याय बड़ा हो कहारनक है | मनुष्य गौर (पर ४ 


गोद वर मस्झर्प “उ्वंगुखी' हूँ ठपा धन्य बर्तुपों से धरमस्प 'मरोमुद्दी दै ! रे 
को मोठ के बाई उध्देमुखी सम्बन्ध समाष्त आय: हैं। रहे घरधोगुरो ब/37, 

हजारों क्यों से दिद्ारग्रत्ठ होते घसे भा रहे हैं। (श्र की मोव के बाद प्र4तिकता, 
बौत-म्मवद्ठार, गेईयानी, पुर्चाता बादि जायज घोर भायू लिकके हो गगे है। जीप 


आहत भौर मतोविशाद ज्यों-स्यों मनुष्य को तेस्त रूप दिखाते गे वैधिगडा ड़ 
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म्रिद्ारद हयों-स्यों बैमानी होते गये। रोमांसदादी (दायावाद तक) युग का ममुप्य 
हिसलर उम्रति में विश्वास करता था, उसके पास ईश्वर का सहारा था, किन्तु प्ब 
देह प्रवलम्ब भी नष्ट हो गया । झब मनुष्य सोचता हूँ मेरा जन्म किसी नियवि के 
प्रसंत नही हुआ है, हम प्राकस्मिक घटनाएं" हैं । 


भाज न॑त्रिक मुल्य घिसते-िसते इतने रूढ़ हो चुके हैं कि वे रुढ़िवादी व्यक्ति 
भी बहता को छिपाने वाले मुखौदे भर रह गये हैं। इसीलिए पाज का साहित्य 
नैतिक मूल्यों को चर्चा नहीं करता । झाज का मनुष्य हत्यारा, चोर, बेईमान, डाडू, 
पूरेरे, नेकाबपोश, दलान, वेश्यागामी, समलेपिक, प्रताचारी, स्यभिचारी, प्रात्मरति में 
होक, परोत्वीडक घोर प्रपराधों है। ज्यांजेने, दिलियम बरोज भौर नामेन मेलर 
प्रादि ने तो साफ़ कह दिया कि हमारी संस्कृति बजर भौर भनुवंरक भूमि है। दम 
९$ प्रगल भौर भरराधी दुनियाँ के निवासी हैं, जिसमें मानवघाती राजनोति, परो- 
(डिक हत्या, मौन विकार भौर पात्मइत्या के भतिरिक्त कुछ नहीं । मंठिकता की 
परह बबंरता जन्म लेठी जा रही है । मंष्यू पानंल्ड के शब्दों में-- इम मटक रहे हैं, 
पे इंधारों के दीच, एक भृत, दूधरा जन्म सेने में पसमप/। 


यों सगफारे की प्रावाज में लूती (साहिस्यकार) को कौन मुनेगा, दयोकि 
पनोदृत्ति में परिवरदद इस कदर प्राण डै ढ़ि प्राज का प्रादमी नेविकता धौर प्रादशे- 
पइ से पर करता है । प्रेमचर्द ने युग के रत को देखकर 'भोदात', 'कफत', 
ऐैर 'बूज को रात' में झपना दृष्टिकोण बदल दिया था ।'बेरी', 'स्वाड', 'माई ऐटा- 
जैश', 'द हाउस प्राक डंडा, एलाजिक फार दि नाइट! में सानवीय भ्रष्दाएयों का 
ऐ चाड़ा है, बह घराज यो लाजिक' घोर परिवेश में खपता नहीं है। क्षेडिव घतु- 
वएदायी सवेदकाए' कभी भी उत्तरदायी संदाहक नहीं दो खडवी हैं । दुनियां के बश्लाब 
मे एचडा करने की पपेक्षा पूरा करना पासष्ड है सभी स्यक्ति मले भौर सुभ्ो होता 
[हे है, यह जंविड़ सत्य हैं। इसो दे लेखक ओ मूल्यद्दोन मानद वी मूर्यठा भोर 
जाइए को [दब करठा है, बह दास्‍्ठविडुठा ठो है, िस्तु सस्‍्प नहों । 


* विरते प्रपोलो प्न्तरिक्ष यान, रिसती मानवता पोर हिरो- 
थमा की खोफनाक कराहु-- 
पैल्ट इन्पुएों के स्लाइड्स छे लेकर प्रपोतो-प्रस्टरिप्त-यानों ड़, बेगम बः्ट 
कि थे मेकर घाएट,न घो८ ह्िसिवरर्य हो घदुदोरों तब, सूट, बेखी- 
बिशें पर का परतितस से नालिकर 4क दिज्ञान के इरग् शातदोर एरिटेशड वो दोप 
पादप देने, उसको पाडशापों बे मुर्ा करने से पद रहे है । एव छाविष्काएों मे 
हि ।  रुटूदिस्ठों रो हो बड़शय हो राप ही उसड़े इदादों बा विश्रेश्स दर है 


ई 
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जौ(-वरीकों मे उदार औैरता रह! क दौजरी मंत्री ओे शारग्भ दें ईश्ाटिड प्रावि- 
करों के कीडक देस्‍़का हरीलड ही कक हे व कर आादबदलिक हैली डों थोह- 
के ओडिब्धा हो छोर उस्पूज ही गज या | इक बोडि|्‌झ्क डे प्रन्‍त हो जाये वे पर्ग 
प्रौत दिखबर वश चविकशिय हिंदी जाते संगा ७ सस्पैदारी विवोशधाश के उपड़े 
धहिवाड जो धाजने के घहयोइाह इर विदा। धरिशशवादर्श जे उसे दही शोहि 
हर रिगा । 

मौत दर ही ही वही, प्राइवी हीभीडों चुदीड। धार हा एड पर 
कब केकडों के हुदया है >“पो एस वैद्य डेडड्“ों, मात पद पुरा है पर दे 
इसकी गदाई है। पो भारी सर्दियों, पई है बेसों गदी, प्रक़ेती विइुत और एविुक 
वै डेढ़ हे हैं तमदीं घी के प्राग्ठी, वेदों व, रेस दरों रोके पौर दिया सिर बाजेकीरे । 
ऐैसी ए२ह बैकञातिंद इद्धानियां प्रबतिक दो गई है, दिन धाओनी करो सिसि: 
चोरेट' पर शक्िगागी हीड़े प्रटिपन्याय डो दी वियय दे हैं? बुताह रता से 
है। यह पह्दी भी है & मौतों डी शरद उतरोेधर डड़ुती गा रदी है। भाप 
इसजोर दोदा हद धमा जा रहां है, शुताम होगा पता या रदा है; प्र/ज के विनानी 
समाज का पदुता धहतस्वनबोप, मर, पाजर, प्रौर विक्ृति को मुख करता हैं, इसी 
पहमे विपासर& एटैसन पर जा भीड़ उतरी थो, मद प्राज बरस से वहीं प्रटडी 
पड़ी हैँ 
प्रपुनातत परिवेग से घराज यह प्रभ्त ढार-बार उ्ता है हि सगोत बाय 
दूपा ध्रादमी था प्राइमी को इसाती हुई सझोतें ? मतुष्य मशीत बताइर छ परत 
प्रठ है) गया है ॥ डावित धोर फ़ापड़ ढ़ प्विठध कर द्वी थूके हैं हि मनुष्य पु $ 
मानसिक प्रौर विकृधित शरीर डा नाम है। धाइमी दो मोत, बारतक में घातवता 
की मौत है। ऐसी द्वासत पें द्सेनदर्ण का प्रतितदप का विद्धास्व! सामने उभर कर 
प्रा जाता है, प्रनिश्यय, सम्देह दिग्भ्रम पोर प्रतास्‍्या से प्राप्लाओित । 

प्रघर में लटकी लिपट में कंद धादमी को नियति त्िशंद्ध अंसी बेनी हुई है। 
मानवता रिसती चली जा रही है। सेकिन कहीं ऐसा उत्स प्वरद है जो उसे सूजतात्मक 
पहलू की भोर मुकाता है। मानवठा की मद्बत्ता को तजागर करता है ! बस्गा पर 
पहले रोज जब मादगी ने कश्म रखा, तो बढ मानों सम्पूर् प्रादम-्जावि का केंदम | 
पा । उस्चे जिस ढंग मै लिया गया, उससे इस्न उत्स की सच्चाई पर यास्था होते 
लगती है । 
दूधरी भोर भ्णु विस्फोटों से दिरोशिमा झोर नागासाढी में हृड्ियों पर बे 
गोश्त के चिथड़े लटक जाते हैं। घज्जिया उड़ जाती हैं । € मगस्त, (६४६ को 

६ ही पर १०,००० पोड का पंखुदम प्राग की फुहारें उद्धाटवा, तीन दनार ; 
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देक को ज्ोवन्तता को समूचा नियल गया । ७५,००० जाने गई । इतने ही धायल 
हैए कराहते रहे । २-६ बर्ष पूर्व सोवियत हुस ने प्रान्तरिक्ष में भणुदम रफ्ने 
दहं से बप्रयारी करने में समर्थ प्रशाली का जो विकास किया है उससे भम- 
डी दंसद में मोदूदा प्रक्षेपणास्त्र-विरोधी-थ्यवस्या को सुहढ़ करने के लिए 
वे पड़ने छगा है । इसे सुहृढ़ करने के कार्यत्रम में प्रनुपाततः ५० भरव डालर 
पर्चा प्रायेगा | इधर रूस झौर धरमेरिका प्राथुनिकृतम शस््रास्त्रो की दोड़-होड में 
व हैं, जो एशियाई प्रोर प्रफरीकी देशों के जीवन स्तर मे विरन्‍्तर गिद्यवट प्राती 
रही है। प्रकाल, भूल, दाढ़, भूखा भरीदी झे प्रस्त, पिचके पेट, मोर सूखी हष्डियों 
बे वाले देशों का, मानवघाती भअस्त्रों-छस्त्रों के विर्माण में भ्रबों-करोड़ों फू कने 
देशो द्वारा, सरे भाम उपड्ास्त किया जा रहा है। 


कापरनिक्स ने जब ध्चानक एक दिन इस धरती को ब्रह्माण्ड का केन्द्र होने 
पैरद से दचित कर दिया था । तब धर्म के पण्डों मे बढ़ी खलबली मच ग्रयी 
। किन्तु भ्राज का विज्ञानी समाज इतना जड़ भौर खोखला हो गया है कि प्राज 
कोई बंज्ञानिक कहता है पृस्वी की प्रायु ४ घरव द्व की है, दूसरा कहता है 
हीं, केदल २ प्ररब व को है, एक कहता है चर्द्रमा की चट्टानों के नमूनो से 
मम पानी होने का भ्राभास होता है, दूसरा कहता है चट्टानों के नमूनों मे 
। की मात्रा विद्यमान ही नहीं है। केलोकोनिया के वैज्ञानिक कहते हैं कि चस्द्रमा, 


) का भाग नही दै, उसकी प्रायु पृथ्वी से पुरानी है, तब प्लाज का भादमी नहीं 
न्ता। 


लिलीपुटियन बछें झौर सोये हुए राक्षत की दीवार-- 
न ह्वालातों मे प्रघुनातन परिवेश में जीने वाला व्यक्ति दिग्भ्रमित है। 

रगनैस' प्रोर 'क्या भुजर जायेगा! की विडम्बना उसके सिर पर सवार रहती है 
बड़े, शक्तिशाली स्गठनों की प्रधिकेन्द्रित प्ररशाली ने उसके भत्तित्व के विनाथ 
भय भोर अरक्षित होने का आ्रातक खड़ा कर दिया है भध्यात्मशूम्य सस)र ने 
नाम, वुद्धिहीन, भ्रमित, मूल्यहीन, भौर विदेकशूस्य बना दिया है । वह जानता 
सका झाकोश जनमतत की चढ़ो हुई नदी मे सड़ा हुम्रा काठ दै-- 

ने में कमन्द हू 

न कवच हू 

न छंद हू 

में वीचों-बीच से दव गया हू 

में चारों तरफ से बन्द हू" 

में जानता हू' कि इससे न कुर्सी बन सकती है 
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घौर ने वेआासी. मेरे दुस्या 
जनक ही पढ़ी १ई नदों में एक यड़ा दूपा कांड है। 
(पूत्रिर्ड 

कद्दी रिचजि आह, हिच्ती थ्रौह हैत[ 6 दौडी भी भी है। विम्बश बड़ है हि 
हिरोड डे के ४4 जी संराह इतइर रेड बहू ॥ पं: परेइर भी हाधजर बाग 
जड़ी हो रहा हैं। सिचीपुतियत्त डा से निवलिक समाज कही राजद पह उद्धार दा 
हे है। दिल झुमओे रेसी पतुघ्रुतति प्रोदी रही है, दिस समृतत को 'द्वोलरंगौर 
'ब्रेरते' जैसी डाक धर्मी सेड़ी घा पाई है । 

हव द्वासक में आर्डि कोई इसे वही है, क्योहिकोईं मी बारमी डोरत मई 
आऋतिकाती नदी. बता रह सकता । हिर ऊॉडि सुई विदुश यूदीगा डो नेचर 
अगठी है, उगहे वीर पृद पयूश इमंत होते है, बड़ धमूर्शों दर्मल ही उसती 4ऋ” 
जता हे डाई कश्यप केश) डाला डो जड़ा है। इसॉतिएं कामू कढ़ी है” डे 
कि महीं, दिशेप भादिओे । करोडि विरोड़ हिंसी प्रमूरा देन को लीं, मू्त मोर 
होगे कारणों को सेकर इतया है, इसीविएं उतम सहलता हो पागा सजिदित दीतीं 
है। परिषय में करॉति का धर्ये बर चुद है । आती ने धरैंड रजवेविद बाला शरण 
किया है ईगौतिए बा अति डे विदद विशेद हो रहा है। परिषरम $े मापुति 
उपन्यागढारों जैठे सिकसेपर मेदिस, ६छाद फिद्नराहड, डोह्पूचरब्सारेंत पोए बेल 
बाहइबित घादि आठ डी डातें करठे-करते इस धबपा पर धाइर रुहू से है, पा 
4३। 7 प्‌ शापप ऐसा प्राता है जड़ 'हटीत-एर्म युद्ध! ये बडुुर ऊडाने वाली घोर 
कोई बोजु नजर नही घाठी। सव ११२३ में लियो इलियट हो कुछ पक्तियाँ प्रधुतावत 
इरिवेग में जोने बाले धरादमी के सम्दर्म में धाज भी सार्पक लगती हैँ :-“ 
हूपहीन प्राऊृति, रग हीन काया 
लक्वा से पगु शक्ति, गठिद्ोन प्र गे विक्षेप । 


में सोचता है हम भटकी राहों में है ध् 
जहां मृतकों ने प्रपनी प्रष्िययों के मदसतेप छोड़ दिये है! 
(डेस्टलंड) 
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अनेक लह॒जों में लरजती कविता 
वनाम 

सातवें दशक को कविता 


क्या || 








बहुप्रा यह कहा जाता रहा है कि कविता में कवि की प्रमिप्रेत-थ्यंजना की 

पेधा विषय-बसतु का स्थान भौछा रहता है। व्यापक संदर्भों मे मह बात सही भी 
हो बकही है किन्तु दूसरी श्रोर यह भी उत्य है कि कवि के चित्तत भौर मनम 
मे अयित विषय-वस्तु भी प्रपनी मूलभूत रेखाप्ों में, प्रन्वेपण की महत्ता को प्राप्त 
फर छड़तो है। यों, दोनों ही स्थितियां सम्रय-सपय पर काव्य को गति देती रही हैं । 
विगत दशक को कविता यानी उथाकथित साठोत्तरी कविता का सही मृल्या- 

कैन शिल्पाभिव्यजना को धयेक्षा कथ्य पौर उसको भम्रिमा के प्राधार पर ही हो 
मठठा है; क्योकि शिल्प का स्थान प्रयोग-युग के बाद शर्न: शनैः विरल होता यया 
! साठोत्तरी कषिता, जिसका वास्तविक भ्रम्युदय सव्‌ ६२ के चोनी-प्राक्रमण के 
वात हुथा, एक ऐसो रेखा है, जहां से हिन्दी कबिता ने नपा मोड़ लिया, वह मोड 
[प के नवीततम रुभान भोर समय को भाषा धौर मुहावरे की संलग्नता से सम्पृक्त 
भोर यह निविबाद सत्य है कि साठोत्तरो पीढ़ी का स्वर भपने समय के स्वर से 
पैक जुड़ा हुं है गो कि माया जन जीवन के निकट यानी सप्राट बयाती पर पाकर 
नी लाक्षशिक एवं ब्यंजनात्मक गरिमा से काफी दूर चली गई है, जब कि प्रालोचना 


* भपने बाह्याइम्बर को संजोये हुए उस इजहार को बहन करने मे प्रश्ममर्य रही है । 


साठोत्तरी पीढ़ी की कविता भे दो स्वर प्रमुख रूप से घ्वनित हुए । एक स्वर 

» मवी पीढ़ी के भोहमंग का था जो स्वतत्रता के बोस वर्ष पश्चात्‌ भचानक ही खत 
» (६६७ के प्रास-पास सुनाई पड़ने लगा झोर वह झवधि दाईस से तेईस वर्ष तक 
* लम्बी होठो चली गई । इसके मूल में भकेला चीनी अपक्रमण ही कारण नहीं था, प्रपितु 
पाकिस्तान का कच्छ पर पाक्रमरा, कच्छ न्यायाधिकरएण का दुभावनापूरं निर्णय भौर 


[ऐैशकद घोषणा भी सहवर्ता ठस्य थे, जिनसे जन-मस्‍नस के साथ वुद्धिजीवियों का 
(भी मोहमंग हुभा 
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दूसरा, प्रमुख रबर विद्रोह का या । इस युवा विद्रोही पीढ़ी ने न तो मोह पाला 
था भर न इस दूटन की प्रक्रिया का अहसास डिया या । इस विद्रोह के ढुर्ज काएयु 
भरतीय-परिवेश-जन्य थे प्ौर कुछ कारण समसामधरिक प्रन्तर्राष्ट्रीय-चेतना से जुडे 
हुए थे । भारतीय परिवेश की विभमंगतियाँ सामाजिक, घाधिक पौर राजनैतिक श्पितिं- 
यों से प्रभुत थी । कांग्रेस सल्ततत ने प्रपने दीर्य प्रशासन के दौरान जो नारे ही नारे 
उछाले ये, पंचवर्षीय योजनाप्रों के प्रारूप, तत्सम्बधी लम्बे-चौढ़े वायदों प्रौर वक्तब्यों 
का जो कुहासा उठाया था, उससे जनता की हालत बदस्तूर बनी रही । प्वर्षय 
पोजमाप्रों मे २१० भरब रुपये फुकने के बावजूद भी गरीबी, बेकारी, मेहगाई, 
भुखमरी, श्रकाल, बाढ, साम्प्रदाविकता, जातिदाद नेताई-कुर्मी-मोह, और विदेशों 
भआापा न कैदल बदस्तूर रहे प्रपितु रक्त बीज की तरह फलते-कूलते रहे + 
राजनीति पे गूर काग्रे सवाद का जो दौर श्राया, उसने सत्ता संघर्ष भौर दल* 
बदल की नीति को प्रपनाकर देश प्रौर जनता की हानि की । भूतपूर्व कांग्रेसी दल" 
बदल कर पुरुय-मंत्री बने । जिन राज्यों में सविद धटकों ने समान कार्यक्रम के लिए 
कदम उठाये, उनमें परस्पर स्वार्थ संघर्ष होने ठे संगठन कायम ने रह सके। एव 
राजनैतिक प्रव्यवस्था, मरनतिकता प्रौर भायायाम-्गयाराम की कुत्धित शाजनीति तें 
दूसरे दौर मे जनता को भिकोड दिया । मेंदगाई प्रौर गरीबी के बार्ठों में भासीय 
जनता का भ्रधिनज्ञाँंघ भाग पिसता रहा । इसी को आधार बनाकर मबसलपयियों का 
विद्रोह प्रारम्भ हुआ | बंगाल की अपनी सामाजिक संरचना सम्बस्धी समस्याएं थीं, 
जिम्द्ोने इस विद्रोह को इस दिशा में पल्लवित किया। दूसरी पोर भविष्य की' 
प्रसुरक्षा, सामाजिक गौर भाधिक विपमठा भोर याशिक गध्ययन-प्रध्यापत रे ऊबकर 
छात्र वर्ग की 'केम्पस-ब्ंतियाँ' हुई | यो कि उनके पीछे एक निश्चित दर्शन, निश्चित 
लक्ष्य भौर लावाई-साप न होकर कतिपय स्वार्थों की कंठी' थी थो उमके पूरा दबे 
ही टूट गई + 
सम-साममिक पम्तर्राष्ट्रीय चेतता से जुड़े हुए कारणों में विज्ञान की भयावह 
और विष्वंसक शक्ति, मानवीय सत्ता का सकुबत, अधिनायकवादी पौर प्रतिमानवीय 
संगठनों का बोलबाला, पूजीवादी व्यवस्था के दुष्परिणाम, पस्तित्व के प्रति संजगता, 
झाधुनिकता के भ्रभिश्ाप भादि प्रम्यान्य हेसे कारण थे, जिनमे युवा-पीढ़ी प्रोद भी 
विश्ुब्ध हों उठी । उसका तनाव, प्राषोश, विद्रोह भौर परयेति मी प्रादाक्षा एक सा ' 
प्रबस हो उठी । इन परिवेश-जन्य दबावों से अनुस्यूत विद्रोह ने द्विदी की साठोश्ी 
कहिता में कई रूप घारण किये । विद्रोह का एक रूप प्रकवितावादियों की मध्य 
बापालिक वृत्तियोँ में मिलता है जो भाव-वोष के सतह पर रीविशासी्न 
+ के भधिक समीप या तो अपनी जिधांसु, गलिठ प्रौर कुत्धित धस्दा' रं 
|; 


है 


[ (१६७ 


वापातिकों के प्रधिक समीत । इनका वायवी, नपुःसक और ऊत्रजवूल थिद्रोह उतना 
ही हास्यास्वद था जितना बीट, हृप्पी प्रौर हैपनिंग पीढ़ी का । विद्रोह का दूमरा 
स्वह्षप डॉन-विवक-जोटई' था जो शाब्दिक-नेजो से ध्यवस्था सम्डस्धी शत्रु पर प्रस्थाघुन्ध 
अद्वार कर रहा था। इसकी प्रेरणा ग्रस्तित्ववादियों और पाश्यात्य चिन्तकों के 
ऋरजिकारी विवारों ने दी जो उस सब झो भारतीय परिवेश पर लादना चाह रहा था। 
विद्योदियों का तोधरा वर, इुख समभदारी के साथ राजनैतिक-चेतना को प्रात्मवात्‌ 
करके राजनीति परक कविताएँ लिख रहा था । एक पोर ग्रकविताबादियों के गृजन 
में तथारृषित "देह की राजनीति, थी तो दूसरी ओर इत कवियों की कविताएं राज- 
दौति विषयक थीं । यो राजनीति-विपयक कविताएँ लिखना इतना बुरा नहीं है जितना 
राजदीतिक-लकवे से पीड़ित होना । 


इन दो प्रमुख काव्ययत-सवेदनाभों के संदर्भ में यदि पिछले दशक के समस्त 
गश्य-संकलनों पर हष्टिपात किया जाये तो दह कब्य एवं सवेदना से विविध स्तर 
भ्रोर प्रभिव्यक्ति के विदिघ . तहजे परिलक्षित होते हैं। पिछले दशक के काव्य-संग्रहों 
क्रो काब्य-श्रवृत्ति के भाघार पर चार भागों में विभक्त हिया जा सकता है--१. 
छायावादी ध्वस्तावशेेष, २. नयी कविता के ध्वंस्रावशेष, ३. सम प्तामयिक घेतना के 
पंवादुक, ४. काव्य सम्भावनाप्रो के इतर संग्रह । 


एक लेखक ने एक स्थान पर लिखा है कि जहां “चांद का पुंह देढ़ा है! 

पढ़कर पाठकों की रुचो कविता की भोर हुई थी वहाँ 'कितनों नावों में कितनो बार! 
पद़कर वह लगभग समाप्त दो गई । यह कथन प्रपने मे कठोर होते हुए भी सत्य है । 
'कितनो नावों मे कितनी बार! में प्रजेव का रुम्रन पत की. तरह प्रष्यात्मिकता की प्रोर 
उत्तरोत्तर भप्रसर होता गया है। 'मांगन के पार द्वार' से ही पह माना जाता 
ए। है कि भ्श्ञेय प्पनी लोकसे हृट रहे हैं। कितनी नादो में कितनी बार' से 
पहै दस्प भौर भो संपुष्ट हो गया कि वह रंग घोर भी पट पाकर गदरा हो गया है । 
कितना गाबों मे कितनी बार' की काब्य-चेतना तितान्त वंयक्तिक प्रौर रह्टस्पात्मर 
हमर में प्रमृत्तित है। इस संग्रह में न काम्य की समकालीन मुद्दा है प्रोर ने पनुमव, 
उदार को नह खोब, न काष्य भाषा का कोई नया प्राध्ाम, न कविताई मुद्दा वरे का 
रेवृअपन । इस हृष्टि से "कितनी नाबों सें कितनी बार' टुछ कविताई-युग का पद क्षेप 

 $ धदकि 'चाँद का मुंह टेढ़ा है' ने कविता-ययत में बड़ी हलबल मच्य दो थी । एक 

मर था जब मुक्तिदोध सपर्ष करठे-रूरते प्रपरिजित ग्तियों मे छो यये दे, जर उठे न 

कैसी ने टेय था, न काता था, हिन्तु बह मौत भी डितनी खूबसूरत थी गो शद्टाइत 

६ बाद घादमी को नई पहचान दे गई ॥ फ़िर तो अयम्य-जगठ में एक हलचन हो मच 

ई कि हिसद्दी में प्राविम भौर संइपनोल कवि ठो दो हो हुए हैं--पहले जिराला ध्रोर 


शैष्च ] 


दूसरे मुक्तिओोध । इस नियार में प्रज्ेय के साहित्यिक-प्राभिजात्य की कतई खुल गई। 
बसे मुक्तिबोध की कविता सम-प्तामग्रिक चेतना के जितने तिकद है, उतनी तार सम्क 
के किसी भी कवि की महीं । मुत्तिबोध का काव्य-सत्य जीवन के यथाय्य का सत्य था। 
उसमें जो प्रास्मज सत्य है, वह जीवन के एकलब्यवत्‌ धन्वेषी का सत्य हैं, जिसकी 
चेतना प्राधुनिकता से प्रधिक सम्पृक्त है उसके प्रत्येक प्रतीक एकलब्य, प्रोरांगउटाग, 
करिघर, ब्रह्मराक्षस, विराट पुरुष भादि में निरी शाब्दिक व्यजता नहीं है, ब्रग्ति 
उनके परिपाए्व में चिम्तन का वृहत्‌ कैनवास है जो प्रमिप्रेत के साप भात्म-पाक्षाकार 
की घनीभूत पीड़ा से सुरगित है। वही एक ऐसा कवि वा जो प्रपने को गाली दे 
सकता था, प्रपने को फुचोट सकता या, ग्रौर अपनी कलई खोल सकता या, प्रतः वह 
सही मायमों में प्राघुनिक था। मुक्तिब्रोध ने प्पने को कभी नहीं बल्णा। उछका 
प्रात्म-पीड़क काब्य इस युग की त्रासदी का बसा सी वित्रण है ज॑ंसां इलियट का 
"बेध्टले४' प्रपने काल को विभीषिका का | 

कासय-चिम्तत झौर काथ्य-प्रवादों के ज्वार-मार्टों में से जो नाम उदत करे 
सामते श्राये, उनमे एक बहुचचित नाम राजकमल घोषरी का भी है । काब्येदर 
समान के लेखकों की रुचि किसी कवि के सृजन की भपेक्षा उसके वैपक्तिक जीवव की 
भोर भ्रधिक होती है ! यही कारण है कि चौधरी का प्रोषड़ जीवन जो साम्रास्य की 
अपेक्षा “पप्तामास्य! प्रधिक था, लोगों को भधिक झचा | भन्‍्यथा राजकमल के ठीते 
काच्य-संप्रह--ह्वरगधा, ककावती प्ौर मुक्तिप््ंम मिलाकर भी कवि को कोई रेखा 
और रंग प्रदान नही करते हैं। कंकावती में भरदंवादी प्रगल्मता, सामान्य शिट्टता से 
सयुक्त होकर कवि-हूढ़ि का प्रतीक बन गई थी 'मुक्तिप्रसंग' में 'वह भौर भी ठोस 
बनकर सामने भाई । गो कि 'मुक्ति प्रसंग! की प्रपेक्षा “ककावती' प्रधिक तारतस्य 
भोर सुनियोजित समायोजन था । "मुक्ति प्रसय” का बिखराव परुपतार। 
बीमारी, इलाज भौर इघर-उघर उड़ती चर्द खबरों का ऐसा घडूंवा है, वो 
मानसिक लहरों के प्रमर्यादित प्रावेग को भ्रधिक उजागर करता है, कविता-क्रम क्लै 
जीवन सत्य का कम । जीवन-सत्य भी टकरान्‍्टकरा कर विलीन द्वोवा, किए ममे झप 
से उख्ता-फिर मिरता दिश्ललाई पड़ता है । 'कोलाज' ग्रोर प्रांद्र ब्रेतों के संकेतों से दे 
चआालित, भूखो घौर बीट पीढ़ी के दर्शत से मडित यह कविता प्रमेटिका की विवि 
कविता की सकल भर है। सन्दर्भों हो देरा-फेरी के साव शाहिदिक प्राकोशों ने विस्‍्ब 
परता को भोयरा कर दिया दै। भतः शाब्दिक खड्ग भी निरदद स्य ब्रद्मारों ग्रे बेघर 
हो गये हैं। प्रजडुमल चौधरी का यह पाक्रोश प्रोर विद्रोह उठता दी हल्ला: 
भोर बेमसर है जितना बीट पीढ़ी का । यद एड ऐसे विक्वत रोग है पीड़िठ प्रदुदधि 

५ , मधीद्वाई वक्तब्य था जो बर्जवाद्वी उद्द इठाप्रों को पपनाते हुए भाषा 

« 7०" झ्ाब जगद-जगढ़ छेड़खानी करने से हीं चुका है । 


[ एर 


प्र्ों में ध्मेटे गये कवियों में ग्िरिजा कुमार माथुर, प्रभाकर माचवे, 
स॒ व्यात्, भवानी प्रद्ाद मिथ, सर्वेश्वर दयाल सक्सेना, भौर बिजयदेव 
वाही भादे के संग्रह भी इस दशक में प्रकाशित हुए हैं| प्रभाकर माचदे का 
' धरातज्न उच्ी युग-चेतना का उंस्पर्श करता है जिस्ले प्र्नेय प्ौर मुक्तिबोष 
डिन्तु इन राहों के मन्देपयों के काव्य-जगत, रचना-प्र क्रिया, भौर सवेदन- 
कितना प्रन्तर या, इस पर कम ही विदार किया यया है। माचवे को 
मुही है जो एक मुह से भतीत को सहेजती है दूसरे मुह स्ले प्रनिदिषट 
9 रागमयी परिकल्पना मे खोई रहती है। इसी से माचवे 'मेदल! में 
सन का कवि है जो सम-सामयिकता से गहरी संलग्दता का दिखावा 
॥ कभो उम्च पर ब्यंग्यात्मक प्रहार को सप्नद्ध होता है, कभी उदास्तोन 
6 के खड्ग को वापस स्यान में रख लेदा है। हिन्दी की प्राधुनिक 
। प्राकलन बड़े ही गलत ढय से हुआ है। जिनकी प्रत्तश्वेतता 
पॉटिक थी, ये भी जबरन श्रयोगवादियों मे हस्त दिये गये जैसे माचव 
मी । यदि माचवे की सप्राट वयानियों को निकाल दिया जाये तो 
वे: छाथावादी सवेदना का सम्रहभर रह जायेगा + माचवे को पाठकों की 
भी पेय भरोसा नहीं है । “मैं ने देखा” घौट “मैं ने सोचा' दाला माचवेई 
'एजाकुमार माधुर के "जो बंध नदी सका' में प्रचुर मात्रा में है। कई 
ने दोनो कवियों मे प्रदुभरुत साम्य है । दोनों “मैं ने देखा! से बात को उठा- 
॥ सम्क की कोई “रहस्पात्मक बात! कहकर, ब्यास्या करने मे सीन हो 
फ्रर दुद्दरने ध्रोर तिहटराने की प्रक्रिय चलती रहवी है॥ विव्वारगत 
जैस्रापन जो माचवे मे है बहू माथुर में भी है। दोतों में घादतन लिखने को 
जूते भी है। 


._ भबानों प्रसाद मिश्र की जिस गोत फरोश कविता ने कभी ताजगी भौर 
फैपन से मिश्चित तौल्ले स्यंम्प का अहसास दिया था, बहू टटकापन “चवित है दुःख” 
एपनो प्रफलता का इजद्भार करने लगता है। भासक्ति के घ्रावन्द का छंद हैं 
 है- एसकी डुम पर पैसा है' जैसो तुझान्द कविताए' लिखने वाले मिश्र “चकित है 
3 धपने पिछले रिकार्ड क्रो बनाये रखने में परदममर्थ रहते हैं। यों 'बड़ित है 
मै इछ सहज इंलो डो घच्छी कबितए' हैं, पर ज्यादातर में प्विवेडी बन कर 

दा हो उद्दी होर पर पपया नहीं पाते हैं। इसके विपरोत 'मृग घोर तृप्णा' के 

१ इत्वारायश व्यास चेतना ग्रो सह्दो तौर पर घपनाने क्य प्रयाध तो कर्ठे है 

थै पेठना ही ऐडी वियोड़ी है जो उनके भापाई-डोबड़ो में समाना नहीं छाहटी 
५ हि ब्यस को कविता घ्ाज के जुकते मानस छो उसध्वोगुखो-देवता को कवि है 
$ दो दृहव्‌ प्रादाम में टूटव डो भपेशा जिडीविएा को समेट कर घलठो है। यो स्पा 


| 





प्रा 
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ही विःदब पिता, पर्व हगरामीर ककियों ते इड दैँ।.. 
[हिती घोर पढे दी ही परयोक.पर्मी झतिए डे गौ में हुये झ्िशों ने पौध 
एड मिसकों को सेइर डो शवश्वापुनुई ढास्य विसते को थयास किसे, उसी हों 
पी्यध में फुजर साएवत से घात्मजयी भौर वुष्पम्त झुमार ने फुछ झभ्ड िधययायी 
सिखा । हुँविर साराबरा का सविकेता दिड्रोसलिंगर_र के तर्विकेा मे वि हा में 
प्रभिरुष्त प्रौर मिप्र छा में सहाप्रों पौर समस्याप्रों डो दोते ता है। एडसौत के 
लिए परमिभध्त है तो दूग थे जीने के लिए । सखुः दप्रास्मजयी का तेविडेा परे 
प्रस्यित्न है प्रति पप्रिक गंझाहुत है। उगकी सेततां घोर आवौद्वैवत प्रशिरागर्दियों 
के बिलत का धरयुगमत कसी हैं? जीऋन घोर जगत के पस्विश के बारे में माखीय 
जज बहुत हुमा हटता घोर शोषता रदा है तेहति हुवर नायाइख का जिया 
धाज के सर्द में वार्दाटव धारणा को सेकर सोचता प्र कहता है बह तीगे की 
तरह दिवर बिद्दीत जगत के बीए बहुत प्रदेमा है। यह परात्म-्दोष की यतरणाप्रों 
को फेलता दुप्रा मंगुष्य के परनोस्पुख तारतस्य का साभी हैँ: 
जोयन में कसा तुटिस इ घ ? 
ये कैसे विधान-निर्मय जोना प्रयंध ? 
जीवित हूं ? या केवल अपदृत हू ? 
संभा हू ? या केवल व्यवहुत हूं ? 
क्यों इतना ऊहा पोह्‌ 
यदि प्रनुकृति मात्र हूं तुम्हारी ? 
प्रात्मयपी झ्राज के जीवन की विश्व खलठा, नेयापण, पतन, शेकाएँ, वेचारिक 
दाद, प्रकेसापन, पय॑ छोजने की व्याशुलता, प्रात्मबोष ठया विश्धंग्तियों रा बता 
ही दस्तावेज है जैसा प्रन्पायुग महायुद्धों की विभीपिका के बाद होने वाली ट्ूटव का 
इसमें जब॒॑बितन प्रधिक धुखर होता है तो काभ्य सो जाता है प्रौर जब बितन सो 
जाता है तब काब्य जगता है ! ऐसे काब्यों में नाटकीयता का समावेश जिस चमत्वार 


को रचता है उससे कविता छिनक जाती है। मगर उसके स्वाथ भाषाई-ठंडापन प्रौर 
जुड जाये तो उसमें प्रावेग, जिसे कवि ला: झात्मजयी के 


ना चाहता है, पा नहीं पाता, 
साथ भी यही है । 


कविता से युगीन सन्दर्भों को पुराने मिथकों में खोजना कर्विता का पमियकी 
बने गया है | चाँद फा मुह देढ़ा है, प्रंपायुग, अत्मजयी, झो ध्श्नत्तुत मत। घडबव्यूहट 
तथा एक कष्ठ विषपायी में सन्दर्म बिम्द तथा अतीक पौराणिक ह्वी दैं। छतदी की 
त्तरहू बिजय देव मारायण साही के मछज्नी घर में पौराखिक डिम्बधमिता की द्रा' 
है। इतना दी नहीं रचना-अ्रक्रिया की दृष्टि से ये कविताएँ उसी लग में विरकदी दे 
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नई बबिता का वैडिप्टूप रहा है । फलस्वरूप कविता का ऐसा मियक रचती हैं 
पमे प्रास्ठरिक कहाव की दैविध्यता के बावजूद शैली को एक-रूपता श्लौर उसकी 
वत्ति का प्रहसास पाया जाता है । छैली घोर कध्य का दुदराया जाना ही नई 
जा बी बहुत बड़ो कमजोरी रही है । बेवल इसलिए कि मछली घर, भात्मजयी 
दे की धपेकषा प्रदिक भारतीय सन्दभ्भों पौर कथूय को भ्राग्रे लेकर बढ़ता है, कोई 
अमान के तारे नहीं तोड़ लेता । सही की कविताप्रों में भोगे यथाथं को ध्रभि- 
क्त देने की बेचंनी तो है साथ ही उसके शब्द-चयन मे बह बादुई-गरिमा है जो 
ने की स्थिति में चुवौती बन कर सामने छड़ी हो जाती है। 
नई कविता की फिट्टरिस्त में सर्वेश्वर दयाल सबस्तेना एक ऐसे कवि हैं जिनको 
बे कवि के रूप में प्रह्ेय समय-समय पर प्रचारित करते रहे हैं, जब कि एक सुमी 
; में सक्सेना को नई कविता के एक सामान्य कवि के रूप भे ही जाना जा सकता 
काठ को घरियाँ में जो एक नाद था, कल-कल था, वह 'एक सूनी नाव में रूमानी 
* ध्यम्पपरक शब्दों की कुहैेलिका मे खो जाता है। परिवेश के प्रति सजग-्यतित्रिया 
“या रुप सर्वेधवर को 'लड़ाई' जंसी कहानियों मे मिलता है - बसा इस सकलन 
हीं, णें परिवेश के साथ कब के द्वन्द्वात्मक स्वरूप की जगह-जगह बानगियाँ 
प मिलेंगी । 
"एक युद्ध हर क्षण 
मै प्रपने भीतर लड़ता हूं" 
प्राक्म बोध सै-- 
जिसके पैर में तुम जूते नही दे सकते 
उसके हाथ मे वन्दूक देने का क्या भधिकार है? 
जंठ्ी युवा-लेखत की कड्ठक भरी मुद्रा के बोच सर्वेश्वर कहीं-कह्ी तट सोजते 
: प्रात है। 
परिवेशगत चंतम्यता इस दौर को निश्चित कविद्ाई-मुद्या बन चुको थो | 
यद्षपि इन कर्वकयों के उसको झेलने, सहने-न-सहने, नद्गरने, डिलरारने, सहलाने पौर 
ैटवारने की प्रपनी-भपनों प्रलय-मल्नग भभिमाएँ थो ॥ नई कविता के प्रतिमानों में 
इंडने बसे सक्मोकास्त वर्मा प्रतुकास्थ' को कडिाधोों में भपने मशौद्ाई स्वरों से 
हैक यधाएं से प्रपिक जुड़े हुए हैं। यो कि विपय वही है रि परिदेश ये बिघटन, 
इंबाच्, केटक,परे लापय, भद्दापद झोर विश्धमतियाँ हैं भोर हम नारकोय डोड़े उसमे 
रैल-ुला रहे हैं । इस बाह्य ययार् को प्रामाशिद प्रनुभूठि घाज को बबिठा का मूल 
हर हो गया है। उसे भनेक जोकदादी कुबियों ने इठना रयड्ा है कि उसझय मुलम्मा 


-छ उड़ पया है । 


भाषा का ठंशपद जो 'ग्रात्मलयी/ के सवरों की पद को बुषाक दृपए प्रदीष 
हीता है वह प्रशोक बाजपेयी के शहर प्रय भी सम्मावता है में जगह-जगड़ सुगजुगाा 
मर है। भ्रशोक की कृविताप्रों का मूततस्थर प्रकृति घौर प्रेम के इंदंगिदे चाकर 
जाटता हुआ दिपलाई पढ़ता है, जब कि ये विषय कल्पताम्तर से इतने विस्त-गिट छुके 
हैं कि उनमें कोई नयापन लाये भी तो नहीं मोहता । यों प्रकृति-विम्तों की हष्टि से 
मुग्मंदिर लायल की कविताएँ, विश्ेषफर छोटी कविताओं के डिम्बों में जो ताजगी 
प्रौर टदब्ापन है, बड़ कम कवियों में हृष्टिगीचर द्वोता है। घुरज सब्र देखता हैं की 
क्रमजौरी इतनी ही है कि उम्में कहीं दुह्यव है ठो कहीं छंश्लिप्ट तौर पर एकस्सठा ) 
पों जिस तरह भ्रशोक्त वाजपेयी को कबिताशों में जो आत्म-चेतता और संवेदन के 
बहूरंगी चित्र मिलते हैँ, वेसे ही विजेस्क के रास की कविताप्रों में भी । झपने बुत 
प्रांचलिक बिस्‍्बों प्रौर शब्द-चित्रों की धघनता के कारण इस कविका स्वर अन्य 
प्रमकालीन कवियों की प्रपेक्षा कही भिन्न है 4 
नग्रे कवियों का रुख्घात वामप्रथी घारा की झोर प्धिक रहा है सेकित प्रभि* 
ध्यक्ति के स्वर पर यह चेतना बुब्ठित हो जाने के कारण निष्प्रम होकर रद्द जाती है, 
प्रघवा भ्रपनी श्रक्षमता के कारण प्रभिव्यक्त नहीं हो प्राती है । विजेर्,तापल, 
अधर्तिह नीरज, राजीव सकेगा, धृण्मिल् प्रौर जमूड्ी मादि की चेतना मुलठः बामप्रदी 
होते हुए भी उनकी ववितएँ उसकी भाव से रहित हैं । 
बह प्रौच जो श्राज की युवा कविता में है, पहले नहीं थी । मो उसके भो कई 
हप हैं ! युवा कवियों की मानसिकता में उप्रवा, विरोध भौर प्राक्रोश के हवरों का 
उफ्साव देने बाले तल्बो में कुछ तत्व बाह्य हैं भौर कुछ प्रान्तरिक । केलाश वाजपेयी 
दैसे कवियों की चेतना के बीजों का भ्रक्षेपण बाह्य जगत से भधिक होता है । यों 
कैलाश बाजपयी की कविताप्रों में उम्रत, भावेग, उद्धेग, उच्मा, तपत प्रौर कोष है । 
सके कुछ विभ्व पराश्वात्य जगत की विरोधमूलक कविताप्रों से लिये गये हैं तो हुक 
पंधा नये, खौफनाक भौर मारक हैं यथा--खोलते पानी में ताजा कमल, खोलते 
जन में छूटता बच्चा, मृत्यु दण्ड पाले दासे १) प्रांखों सा पंधकार मंलाश बाजपेदी 
। वि्लोम भरे बुद्ध स्वर बीट स्वरों से प्रथिक मिलते हैं, डिन्‍्तु गाजपेगी के प्रात 
पती मारफ भाषा है जो कविता के चायू मुहावरों से छिटक कर प्पना नया ढताएं 
तती है ) सेकिल वाजपेयी का यह प्राक्रोशी झवर देद्वात से हटकर काफी परत-वव6 
९ नैग्रश्यपूर्०ण दिपलाई पड़ता हैः-- 
साटो कडडुवाहट चुक गयी 
नफरत भी बासी हो चली 
कया करें ? बया करें धव दम इस 
निचुड़े दियाय का । 
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गह सत्य भी है कि विद्रोह जब व्यवस्था का कुछ नही डिगाड़ पादा तो प्रपने 
हियवा का ही *मध्मासुर' बन जाता है ॥ एक पमय ऐसा झ्ाता है. जब “इटीत-घर्म- 


पुद्ध से बढ़कर उदाने वाली भ्ोर कोई चीज नजर नहीं पाती । सर्वेश्वर को इसको 
हह्टी प्रनुभृति थी--- 


मैं जानता हू' मेरे दोस्त 
हमारा तुम्हारा भौर सब का गुस्सा 
जगली सुपर को तरह तेजी से 
सीधे दौड़ते हुए निकल जाएगा 
भौर उस शिकार का कुछ नहीं विगाड़ पाएगा । 
वाजपेयी को चोख की भापा तब मात्र हल्‍्लड़ बन कर रह जाती है। 'सपा- 
पप कोड़े मारते से', 'लेकिन प्रव सव मर यया है” भौर “शब्द केबल भौंक या 
मिमियाहद लगते हैं' वाली स्थिति तक धाने मे कवि को केवल १-२ वर्ष लगा है । 
वल्तुत इसके परिप्रेद्यय में भनुभूति को प्रखरता झौर मोगा हुआ यथार्थ न होकर 
बा प्रभाव की पट-परिवतनता है । 
कंलाश वाजपेयी जैसा ही भाक्रोशी स्वर श्रीकान्त वर्मा की कविताप्रों में है। 
ऐनों की भारक आपाशों मे गाली-गलोच भी सम्मिलित ह्वो गई हैः-- 
* टूटी हुई बेच पर 
बठा है, 
उल्लू का पट्ठा 
पहलवान । 
दोनों के कध्य प्रौर मुद्राप्रों मे काफी साम्य है। भ्रौकास्त वर्मा के एक ही 
पर्ष में दो संकलन प्रकाशित हुए हैं । दिनारम्भ मे जहाँ छोटी कविताप्रों का बाहुल्‍य 
हैं बहा प्रभाविष्णुता की न्यूनता । माया दर्षण में बड़ी प्रौर बेहतर कविताएं" हैं । 
सारे ससार को 
सड़क पर 
दो टूक कवि 
पेशाब करता हुमा 
चला 
गया है । 
पैपा-- 'सारे शहर की 
वेश्याभ्रों पर 
सूरज 
सवार था ।* 
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जगी पत्तियों में उध्या सदेत धान्दिक झसाइाजी है। इस अलाबाड़ी डी 
प्रतिताटहोयता मगदोश खतुडगी, श्याम परमार, गयावसाद मल, सोधिश मोहूक 
महतिका मौहिनों जगो मद्री घडों के प्र-क्वियों में प्रतवी चरम हीमा पर मीठी 
अॉसान जामगेवी घौर सीडासत बर्मा में बुछ खूत। एदोंने वरियेग के कदमकेश का 
सही लगशा, विम॑गाययों के कारसय घौर स्वत का जोव॑त हूप अह्लुत ने कर दाने डे 
कार परिवेश का यँसा ही पगुमन हिया जे थ्ीकास्त वर्मा ने कह्ठा है 

" प्रनुमव कर रहा हू, 

गय कुछ, 

बता छू कर ४ 

परिवेश के सोसलेरत को उजागर करते ढे मिए सिने विदोंदी प्रौर 
प्रकदितावादियों ने राम-मीसाई मुसोट़े पारए फिये, ने जादी ही उतरते गये क्योंकि 
ऐसा बोई प्रायधान नहीं घा कि रात-दित नाटक करते का लम्बा प्रतुबरप किया जा 
सके । इन कवियों हे घोड़ा छितक ऋर समसामयिक ऐतिट्वाप्तिक-चेतता मे प्फ़ने को 
सम्बद्ध फरने वाले कवियों में रघुदोर राह मूपिस, चरसार्दात बेवताले, सीलापर 
जगूड़ी, फासेश, भीराम यर्मा, प्रमोर घिस्हा प्रौर मोलाम भाई क्री गछता को भा 
सती है रघुवीर सहाय के इस मिरे से लेकर उस पिरे तड़ दो संकलन छो। हैं। 
हिल्तु सीढ़ियों पर धूप में उप्मा की छुनुनाइट तो है, हिन्तु निजी पनुभुियों का बह 
संहीर्श दायरा भी है जो भाश्महस्या के बिदद्ध मे जाकर फबिंके व्यक्तित्व का नेया 
भरायाम खोल देता है । जो तनाव श्रोकास्त वर्मा भोर साल बाजपेपी की कर्तिता्ों 
मे है । वही स्यूनाधिक रूप में रघुवीर सद्वाय की कविता्रो में भी है, हिम्तु फर्क इतता 
है कि श्रीकान्त इस खोललेपत मोर परिवेश-जन्य विसयतियों में हीं कबिता को 
सार्थकृता धौर प्रपती म स्था निकाल लेते हैँ, डिन्तु रघुबोर सदाय वहाँ दोनों छोरों 
पर जूभते हैं--कविता में भी भौर जीवन मेंभी। 
रघुवीर सहाय की कविता घाज के राजनंतिक, ऐठिद्वाठिक मोर सामाजिक 

यथार्थ का सही दस्तावेज है, जो भिभोड़ता हैं, तिलमिलाता है, कीचता है । यज- 
नैतिक विसंगतियों का ऐसा खाका, चादू भाषा में एसे व्यय्थ-्परक बित्र प्रस्य कवियों 


के पास नही है - रा 
गांव-गांव में दिया जत-जन को 


विश्वास 
नेकराम नेहरू ने 
कि अन्याय झाराम से होगा हा 
पर आम राय से होगा नहीं तो कुछ नहीं हो 
25 गांव का । 
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हाय की कविताओं में भौसत मानसिकता का सवीवॉकन है । ससद का 
ऐंब्रा-माला मत््री, मलात, मंबर भटकता मन्‍्जरी पुसहोलाल महुस्त, तोद मटका कर 
सगे सभा, भकादमी की महापरिपद्‌, पिटा हुप्रा दलपति, खिसियाते कुलपति, भीम- 
का भाषाविर्‌, फुछते सम्पादक, झौर प्रध्यापक परिपर्‌ में भ्रांख मारता गूहमस्त्री 
दि मे ब्यंजनात्मक गरिमा है । 

'प्रपनो एक मूत्ति बनाता हूं औौर ढहाता हु 

प्राप कहते हैं कविता की है 

क्या म्‌छे दूसरों की तोड़ने की फुरसत है ।' 
में शामृक्ति+ निस्संगता है। ऐसी नफरत जो पूर्णतया तटस्थ है। रघधुवीर 
महाय को कविताओं मे राजनीति की भध॑-दीनता है, निजी वेचेनो है, कस-मस्ताहट भौर 


वे धोरे भी हैं जो मन को छोलते है आते है, किम्तु हम उन्हें देखकर भी प्रनदेषा 
$र जाते हैं; 


'राजमरंतिक बुराइ्यों से जूफने में. कमलेश, धूमिल, लौलाधर जपूडे प्रौर 
दरांत देवताले झादि भी सप्नद्ध रहे है। घृमिल की “पटकषा, प्रमोद बिन्‍्हा की 
'देपर', जगूड़ो को 'प्रवेतिक', कमलेश की “जरत्कार' प्रादि कविताए' श्राज के 
ऐैराव, समय को विद्ग पतापों, विसगतियों, राजन॑तिक दुरभिमन्थियों, बिडम्बमाप्रों 
हश पाज के पादमी की नियति को पझधिक उजागर करती हैं। प्लाज की युवा 
बिता में लहजा, मुहावरा प्लौर भाषा भ्राज के है, जबकि समकालीन कृविं कंलाश 
दाशपेयों प्रौर औक्तन्त बमो के लहजे मे गर्मजोशी, तनाव की उग्रता भौर खौज का 
पर विदृचिद्वापन होते हुए भी कही उसमें ठण्डापन है और कही भाषा की 
एडरसता । 


उातदें दशक को युवा कविता में सबसे बड़ा दोप यह है कि उसके केय्य 
पोर मगरमाएं परमिव्यजना-रूढ़ि से बुरी तरह ग्रस्त हो डुड्ो हैं जिससे भयकर 
फिज़ता भागई है। यधा-- 
बीस साल 
धोखा दिया गया 
कई 5, कट 
बीर वरस बीत गये कु 
लालसा मनुष्य को तिल-तिल कर मिट गई 
> १4 
बीस बरस 
खो गये भरमे उपदेश्न में 


(७१ ) 


एफ पूरी पौड़ी जस्मो 

पन्नी-पुमी बनेश्य में (रघुबीर मद्ाय) 
प्रौर इतिद्याम में बीस सास का मतलब 

ऐसो दीवार हो गया है 


जिसके सामने विकल्प की जगद भी 
सिर्फ दीवार है। (परमानत्द थीवास्‍्तव) 


यही कया कम है कि मैं संत मैंत में 
पिछते थीस सास से दुनियां का 
मह्राद गएणतन्त्र कहला रहा हूँ । 
मा में पूछ सकता हू 
कि प्रापके संविधान के छाते के नोचे 
कितने लोग ग्रा सकते है 
बरसों पहले ग्रापक्ो इसे बता देना चाहिए था 
जिसे बीस बरसों वाद 
प्रापसे म्‌ के पूछना पड़ रद्दा है। 
प्रपनी पुतरावृत्ति ठया दूसरों में एक सी प्रतिष्छाथा, घन्दों के मठिंगय 
प्रयोग में भी दिखाई पड़ती हू । जनतस्त्र, सूट, दल स्वतम्शता, वायदे, योजनाएं, 
संविधान, सखद, धकास, भू, शास्त्ि, बेरोजगारी, घमेरिका का दैसा, भीख, देग, 
जनता, राष्ट्र, भाषा, त्याग, पंचशोल, पद्दविसा, समांजवाद, चुताव, कुर्य्ी, नेता प्रादि 
ऐसे 'पेटेन्ट' शब्द हैं जिनका हर कविता में मरपूर प्रयोग हुप्रा है। भौर शाब्दिक हेध* 
करी भी-जनतस्व-लोकतम्त-प्रजातस्त्र । वायदे-मुनहरे वायदे-सम्बे-चौड़े वायदे- 
खुशफहम इरादे हिन्दुस्तान की जनता-भारत का भाम्य-मारत की प्रजा-देश की 
धड़कन-देश का पतन-देश की भूख-देश की जनता-देश की प्रजा-भादि प्रचुर मात्रा 
में मिलती है । 
फिर भी युवा कविता ने जो भाज की स्थितियों 
है, उससे न केवल कविता के चालू मुद्दावरों में परिवर्तन भागा है, प्पितु भाषा और 
कल्प की दृष्टि से कविता, जन कविता का रूप घारण करदी चली जा रही दे । 
एपा की 'काफ्टमेसशिप को नगण्य मानते हुए युवा कवियों ने चादू भाषा में घपने 
ग़वों की प्रभिध्यक्ति दी है। इसे सपराटपन की संज्ञा नहीं दी जा सकती--' 
एबू शब्दों मे गहन भ्रथंवत्ता ही उसके वृह्॒तर लक्ष्य को पूरा कर पा रही है । इस 
3 य्रुवा-कविता धझाज के प्रठक की जानी-पहचानी कंबिता है। छ्स नये प्रवाद 


(इलाम बाइपेयी) 


(देवस्ध ढुमार) 


पं से टकराने की कोघिय की 
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' बोफिल विम्दों भौर अतीकों के 'नदी के द्वीप/ डूब गये हैं । दूसरे शब्दों में भाषा 
गे बहता एडडम चंतम्य हो उठी है । भाषा केवल इस्तेमाल भर की वस्तु रह गई 
। महिमामदित संझकृत गर्ित शब्दों का भ्रस्बार भपनी खोल उतार कर सहज 
अमें प्रवतरित हो रहा है । यही युवा कविता की एक प्रमुख उपलब्धि है। भक- 
गड़े सन्दर्भों से च्युत इस समर्थ कविता का रूप निश्चित तौर से यत्यात्मक प्रोर 
मंजठोर रहा है। साथ हो इस कवि ने व्यक्ति-सत्य पौर समय-सत्य का सद्दी 
बनमेत स्थापित दिया है। 





१६ 
विद्रोह, भारतीय परिवेश और साठौचरी 
भारतीय कविता 





मारतीय सविधान द्वारा स्वीकृत भारत की १३ मुक्य माह विक भाषाएँ 
जो विदेशी भाषान्वैशानिकों दाश 'दुराब को प्रभ्रुम्णा बनाये रखने के लिए प्राय पौ 
दविड परिवारों के प्स्तमेद बट दी गई हैं. विलय इतनी भाषाओं का होता प्रिया 
नहीं है। इसमें कोई समदेह नहीं कि मारतीय सा हवि्प में विषमताएँ रही हैं पर रे 
किन्तु इन विपमताप्रों के जोल में भी समान विचारघाय पौर सवेदनाप्रों को खो 
जा पजता है। भाषाएं पृषझु-पृषक्‌ हैं, डिन्तु बिदारों पौर कथयों में प्रदशष समानत 
है। भारतीय सांश्कृतिक धरोहर एक इकाई है तो ये भाषाएँ उस धरोहर को संतों 
और सहदेजने के लिए प्रलग-प्रलग माध्यम रही हैं । 

भारतीय इतिद्वास के हर युग में उत्तर-दक्षिए, पूर्व भौर परिचिम को समा 
हूप से एकरूपता में जोड़ने वाला कोई न कोई सेतु प्रवश्य रहा है । बेड, उपविपतः 
प्रौर संहिंताएँ पद्यवि उत्तरी-परिचमी परार्यों के प्रदुभुत सूजत थे, किन्तु उत्होंने सर्भ 
ब्रदेशों के साहित्य कों समान झूप से पस्‍नुप्राणित किया था * एतिरेय इाह्मण प्रौः 
तागाजुन ने उत्तर पौर दक्षिण को एह सूत्र में बॉघ दिया था । कबीर, तानक, दाई 
शकरदेव, नरसी मेहता, सरलदास वुकाराम, नामदेव, इकताय, सलकेजा, दौलतकाजी, 
पौर धलवल भिक्न-भिन्नप्रास्तों भोर भाषापों के होते हुए भी उनके विचार्यो में 
प्राश्द्यें की सीमा तक साम्य रा है यही बात चण्डीदास, जयदेव प्रौर बिद्यापति 
बर लागू होती है । दर्शव के क्षेत्र में रामानुजाबार्ये शंकराचार्य, यमुनावाय, बल्लभी' 
बाय झौर मध्वाचार्य से समूचे भारत का साहित्य+ दर्शव घौर विस्तन प्रभावित द्वीवा 
रहा है। पादि और मध्यकाल के भारतीय साहित्य को इष्टिगत रखते हुए कहा जा 
सकता है कि इनमे भाषागत वंविश्य भले ही हो, किस्तु 'बीम' मौर चेतना की हंष्टि मे 
कोई पन्तर नहीं है । विचाराभिव्यक्ति प्लोर उंवेदनाप्रों के स्तर पर ही रहीं घद्दो 
पौर वाक़्यों के आादान-प्रदान का एक लम्बा सिलसिला रहा है + तावक/ डादू 
पर कबीर तीनो को सवेदनाएँ प्रोर काब्यगत शब्दाली का स्राम्य या सामदेव मौर 
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क्राशम की भाषा में पाये जाने वाले बोलचाल की हिन्दी के विभिन्न शब्द व रूप 
झाबात के बोतक है कि समूचे भारत की घमनियों मे एक-सा रक्त प्रवाहित होता रहा 
है । प्रायुनिक देतना से युक्त प्रारम्भिक काब्य में भी ग्रात्मवाद भौर स्रथार्भबाद ऐसे 
रैद्यीय किलदु हैं जो सामान्य तथूय के रूप में हर भाग के साहित्य में पाये जाते रहे 
हैं। प्रयोगों की दृष्टि से प्रशेय (हिन्दी), जीवानान्ददास, बुद्धदेव बसु (बंगला), 
गेकर (मराठी) भोर गोपालडृष्ण प्रढ्िग (कन्नड़) के किंचित साम्य का भी यही 
एप है। 

लेकित इसके बावरुद प्रादेशिक काव्यों मे निजत्व भी रहा है । निजीपन 
बह यह भ्रावरण है, वहाँ समान सूत्रवद्धता ग्रान्तरिक प्रवाह है जो प्रादेशिकता की 
मैग्ोंको तोड़ता हुआ सर्वत्र नमी, हरियाली और स्निम्पता बनाये रखने में समर्थ रहा 
| प्व॒ परिदेधय में जद भारतीय साठोत्तरो काव्य पर हृष्टिपात करता हूँ तो मुझे 
फ़्में बह्दी सतादन घौर परम्परागत एकरूपता झौर समरसता दिखाई पड़ती है जो 
जिव्ती त ह्त्वि की “विशिष्टता' बन कर रही है । काव्य की इस समता पर विचार 
ले पे पृ झामपिक भारतीय परिवेश को मद्देनजर रखना होगा क्योंकि परिवेश- 
+प विहंगतियों ने हो इस समता घौर एक रूपता को जम्मा है । 
भारतोय परिवेश-- 

स़ाढोत्तरी कवि के लिए घजनीति जीवन्त सचाई रही है, लेकिन इस राजनीठि 
ने जो राहत देने की प्रवेक्ष प्राहत द्वी प्रधिक किया है। कांग्रेस ने भपने दी 
पैगामन काल में नारे ही नारे उद्दालें हैं। प्रच्षीय योजनाप्रों के प्रारूप भौर 
एमपी लम्बे- डौड़े वायदों, वक्तब्यों का कुद्ासा शर्न: शने: हवा में पुलता चला 
गेश | प्रभल करन या कराने भे जो भी कदम उठे, वे भननुभूत झौर भ्रष्ट प्रशासवीय 
रोड़ के कारण वेभसर रहे । जनता को हवालठ बंसी ही रही । पंचवर्षीय योजवामों 
में २१० घरव रुपये फूकने के बावद्भद भी गरीबी, बेकारी, मेंहगाई, भ्रुतमरी भ्रकास, 
बाढ़, समुदायिकता, जातिवाद, नेदाई-कुर्सी-मोह भोर विदेशों भाषा व कर्जा न केदल 
पलूर बने १हे भ्रषितु रक्तरीज को तरह फ़लते-फूलते रहे । चीन-सघर्प में पराभूठ 
होने के बाद बुद्धिजीवियों को पहली बार प्रहमास हुपा कि हमारी डिदेशी, रक्षा 
पोर गृह नीति कितनी भ्रसरफल रही है । कच्छ भौर ताशकंद के समभौते हमारे 
धोश्लेपन डो प्रौर री उजायर करते रहे । भाम जनता के सामने कोई विव्प नहीं 
बह घपनी नियति को प्स्पमत वाले दलों, साम्प्रदायिक दलों भोर विदेशों से 
होदे पररणा सेने बाले दसों को समपित नहीं कर सकती थी ॥ बप्रेठतर दल परम्परा 
डे उपलब्धियों मे हिस्सा बेटाने को ठत्पर ये, किन्तु परिब्देत या ऋति के द्विमायदों 
कहों। राजनीठि में भंर-कंदरेद्धियों को गद्दी नथीदी का जो दौर धाई।, उछ्ने उता- 
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पंप भौर दत-इग्स नौति को प्रयराफर देश बोद जनह ही हाति डी ।हुउ है 
काद्रेती दस-बादस इर मुका मंदी बने । हुर्वी ते विन्‍के रहते के लिए मात डोविगो 
ही बदली । जिन से राज्यों में सबिद घटड़ों ने मात कार्यक्रम के क्ियाख्रय डे लिए 
कदम उठाये, उनमें परश्पर संप्य होने से संगठन कायम नहीं रह मेका  ऊु्छे प्रयती 
पौत मरे, कुछ केदीय सरकार (डांग्रेत) के इशारों पर गिराने गये । केरस, बगाज 
पौर दृर्याए में यद्दी हुपा । 
लेकिन एश राजनैतिं प्रस्यवस्पा भौर भाषा रामनयया राम की इुलित 
सजनीति मे दुसरे दौर में जनता को पूरी तरह क्रिमोड़ दिया । मंदगाई प्रौर गरोरी 
के पटों में मारतीय जनता का प्रधिकांग भाग विम्नता रद्ा। घाम जनता की भाप 
८० पैते प्रतिदिन से धाते नहीं बडी | (स्व* राममनोहर लोढिंगा ने समंई में इसे ३ 
पाने बताया पा। नेहर ने प्रतियाद करते हुए इसे १३ प्राने कहा)। रे करोड़ 
भारतोयों को दित भर में २५० प्राम से प्रथिक प्रप्त खाने के लिये नहीं मितता है! 
प्रदृगाई डा यह भासम है कि सुबह प्रौर शाम की झौमनों में गजब का भर्ठर देब्ां 
बता है। हुए रोज बड़ती कीमतों है निम्न एवं मध्य वर्ग पिश्ठा चला जा रहा है 
पधर कर्मारियों का मेंहगाई भत्ता भोर बोनस बढ़वा है, उपर प्रुगतान होते रई 
मालुम पढ़ता दै कि बढ़े हुए भत्ते भौर बोतस को वो मेंहगाई ऋभी को सील गई। 
मेंहयाई के इस बढ़ते हुए पालम का नतीजा है हि नई कांग्रेत के साय गंठबरबते 
जुड़ा हुआ एक घटक इसी को धारदोलन घेड़े हुए है ॥ एक मय झ्ाब मद्री किंवई 
में अपनी सूभ/बूक से भावों पर पधपूर्व वियत्रण किया पा--उप्तके बाद सद्‌ १६१४८ 
८ के प्रास-पास्त हवा में कुछ नमी भाई थी। भारतीय गांवों में कब्बे भोख़े गौर 
मिट्॒‌टी-यारे के घरों के स्थान पर पत्यर पर चूने के मझात बने लगे ये । प्रात होनों 
की राय थी कि किसात खुशहाल होता जा रहा है। पर यह हिथति प्रधिक दिनों 
हक नहीं रही । बिहार, राजस्थान, उड़ीसा, पूर्वी उत्तर प्रदेश के इलाकों में भगावृष्ट 
मे जो फ्लो का विताश प्रारम्भ हुमा, उससे किसानों को हत, मजदूरी भौर बीज 
का लौोटना भो नत्तीव न हुप्रा। प्रकाल को भीषण छापा गहराठौ रही ! खिद्वार 
प्रौर पूर्वी उत्तर प्रदेश की सुखी छाती दरक गई। सद्‌ १६६५६ * ६६६-६७, 
१६६८-६६ पौर १६३०-७१, १ &७१-७२ में बिहार, उड़ीसा, पूर्वी उत्तर प्रदेश गौर 
शाजस्थात की जनता उस नियति को ऋलती रही जिसे कांग्रेस ले झरने तिवर्चित क्र 
अदले उपहार में दिया था । बाढ़, अकाल और सूखा हर आये साल तबाही करते रहे । 


यो भारत का प्रस्येक चेतनशील व्यक्ति वर्तमान पूजीवादी भर्यब्यवस्था के 
हृदय की प्राकॉ> 


दोर में समाजवादी कदमों का स्वागत ही करेगा, क्योकि वे उनके दे 
झ्ाप्रों के प्रतिरूप हैं। पर नारे उदालता भौर है उतको समवित द्वोकर घटित करना 
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दीपर बा है। 'सहडारिता' से लेकर गरीबी हटाग्रो' तक के नारों का खोखलापन 
उजागर हो चुका है । सरकार हर उद्योग का राष्ट्रीयक 'ए कर उसे झयनी झोजी में 
घलने को प्रातुर है किन्तु लाल फीताशाही, साम्प्रदायिकता, भ्रष्टाचार और जातिवाद 
फंसे दमस-जीवो प्लेग के कीटाणु्मों को नष्ट करने के लिए झातुर नही है। गाँबीजी 
ही ऐत दाक के नीचे घूस ली जा रही है ॥ सरकार का हर दफ़्तर, महकमा, कचहरी 
प्रादि भ्रष्टाचार का प्रड्म बना हुमा है। सरकारी क्षेत्र मे रुपये मे से चालीम पैसे का 
भी माकूत काम नहीं हो रहा है । झरवों के बाँध, परियोजनाएं, कारखाने, इमारतें प्राधी 

कम लागत में खड़े किये जा रहे हैं। भाखड़ा मे दरारें पड़ती हैं। “गुलाबी-चना' 
(मष्य अदेश), शीरा का घोटाला (उत्तर प्रदेश), सादड़ी काण्ड (राजस्थान) तथा 
दिदवार भोर केस्द्रीय मत्रियों के लिलाफ जाँच रिपोर्टे तो उस के कुछ नमूने-भर के 
हप में सामने भाती हैं, बाकी लाखों वाकया “हूटनि' बन जुद्के हैं। 


विहार, प्रहमदाबाद, प्रतोगढ भौर फिरोजाबाद में साम्प्रदाधिक प्रम्ति को 
भरक़े हुए भ्रषिक समय नहीं हुपा है । इघर नेता साम्प्रदायिक भगड़ों बी शान की 
परोल करते हैं उधर नगर के कोतों से साम्प्रदाधिक्त उपद्रव भड़क उठते हैं। फिर 
नई मंग्रेस शो कबनों प्रोर करनो में बडा विरोधाभास है। जहाँ एक प्रोर वह 
स्राम्प्रदापिकता के प्राघार पर जनसप का विरोध करती है; वहाँ दूमरी प्रोर उसो 
पाधार की उपेया करके केरल में मुस्लिम लोप से गठदस्थन फरतो है। बहरद्वाल, 
प्रकार जब दक मूलभूत रातों का सामना नहीं करती, जब तक समाजवाद ढो 
'रिविक्पना महज जुबानी भौर कागजी बनी रहेगी । 


खो सरझार सर्वहृप्रा बर्ग के लिए खाने भर को धप्न, तत देंकने को कपड़ा, 
पीने भर को पानी, रहने को भ्रपता मकान, भौर पधरभिम्पक्ति के लिए घएनो भाषा 
मपस्‍्तर नहीं कर सकती, उसे इतने लम्दे समय तक जनता क्यों कर केष पाई, यद्दी 
प्रामर्य है। प्जीद दिद्वंगति है कि एक भोर मुग्मी, मोपढ़े घोर फुटपापों का जीबन 
है, दूगे धोर फिज, कूपर भोर एलिबेटरों से मण्शित घालीशात इमारतें णदयोद्रों 
रहे हूँ। मंत्रियों झा हुशुम, उनको सहुलिवतें, प्रायावित झारें, ससई पौर वियात 
एमापों के सदस्यों के भें निसत॒र बढ़ रहे हैं। एसझा परिणाम यह है दि राज- 
नदिक कारणों दे प्रदसरदादिता झौर ययाह्पिठियाइ सर्देव बहस्पुर बजे रहे हैं। 
रिरोप करी प्रदस नहीं रहा । इल के बहुयत ने ने केवल स्वस्थ बढहमों ढा पता 
धोंटा परितु भारतोद मानस झये नियति को बइइसडे मे सरैद छाथा पटुदाई है / इबर 
वैदिशेरो, जिससे संहट में नेतृर्द की घा्ा को झा खह्यों है. उसने कदी थी 
जनैठिक साधनों से सत्ता दृस्ठयड करने के लिए जवद्धकि को धरडिढ नहीं रिया ॥ 


रे तु 


बाह्य प्रभाव--- 
पाश्चाध्य देशों में मृस्यों का विघटन प्रथम विश्व युद्ध के पायातू्‌ महसूस 
क्या गया | जैसे-जैसे मुल्य निर्धारित होते गये, बैसे-बंसे घनात्पा, कुँठा बेदना 
निराशा, मृत्यु-बोध संत्रास भौर भसतोष के स्वर उभरते रहे। इसलिए जेम्स, 
उवायस, मेटस स्टोफन ज्विमं, सात्र, कामू, कावका, हेड़िगर, मास्प्ण, ज्यांजेनें, घाव 
केज्वाक, कोर्सों प्रौर विलियम बरोज उसी “ए ग्जाइटी' के परिवेश को चित्रिंत रुरते 
रहे जो तात्त्विक निश्सारता से जजर, खोखला भौर बेनकाब दो छुझा था । प्राज के 
यांत्रिक परिवेश प्रौर यांत्रिक सम्यता मे भ्रादमी का दम घुट रहा है, तभी प्रमेरिदा 
मे नकली मुखौटाबारियों, धूतों, दोगलों, रंग भेदियों, वियतनामियों के नृजंस हत्यारों 
फे विरुद्ध बीटतिकों भौर हिप्वियों ने तिजारत की सम्यता, रिक्तता प्रौर विसंगरियों 
के विरुद्ध इग्लैड की फुद्ध पीढ़ी, बंगाल की भूजी-पीढ़ी, जापान की पन-द्राइवर्स पीरी 
झौर बर्बर हेपतिय पीढ़ी ने विद्रोह का बाना धारण किया पा । 
परिवेश के फैलने के साथ साथ उसका लिजुलिजापन भी बढ़ता चला जा रहा 
है। कीषगार्द, दोस्तो-९-वस्की, नीत्शे घोर काफूका का 'निहितिप्टिक' हष्टिकोस 
प्लाज का कट यथार्थ झौर सार्वेभौम दुर्गंति का परिचायक बन गया है। पुस्य बाठ 
भह है कि मनुष्य ने म केवल धपना केस्द्ध खो दिया है. भपितु उसका प्रपनाण 
उससे जिडुड़ गया है । उसे यह ब्रतीति ही नहीं होती है हि कौन सितारे उप्तक जीवन 
को घलाते हैं। बद चेदरशा द्वीन द्वोकर प्रछलियत ड्ो स्लो घुका है । 
ईघ्वर, प्रेम भौर मृत्यु जो कभी साहित्य को अपनी भोर खीचते भे। भरता 
स्व॒त्व खो चुके हैं। स्यूटन के ऊर्जा सम्बन्धी पछिद्धास्त से ईखर की कुर्सी दिल र्गा 
थी । भीह्ये ने उसे मृत घोषित कर दिया था । स्थावापलल मनुष्य भी सृष्टि का निया* 
मह घोर फेसद्र न रहा । प्रेस्ठ ने उठे भी मृत घोषित कर दिया, तभी कीरेंगाई ने 
बह टिया "मृत्यु मनुष्य के लिए प्र्ष शूस्य है बयोड़ि समस्त मृष्टि में मनुष्य कै लिए 
कोई स्थान नहीं रह । इन समस्त ठस्वों ने मनुष्य को धपने प्रस्ताव के शनि शंकासु 
बना दिया है। डिस्दगी की ताहिवक-म्पर्यता भोर विजश्ञात के नये करिश्मों ते जो 
यूस्ताइटी! का संसार निर्मित हुप्ा है, उसमें प्रादमी छटपा रहा है । व घदपदाइट 
पार्वेल के १६४८ में धोर ढौबों एवं के 'बीमेद इस इपून्स! में ै। दीमेन इन इस 
का बैडालिइ जो चाहता है, कर नहीं पाता । रैठ के दूद्द में फा प्रपते प्ररिति्व के 
निए जुनबुनावा है, आये: श्े: स्यवस्‍्यां का भंग बतता सा जाः 
दी मूल समय यह नी ड्ि पजतडी, बेटुरी घोर सत्रासमयी दुनियाँ को कंते बश्लां 
३, इल्कि इसके बोर में यद प्रमुमद करना है-मैं हूं । माज सकाति की सीमा व 
"०. हुष्मा मातव घपे पस्दिस्व को छोजने में ग्रशा8॥ अयब्रस्ठ, घोर घजतती है । 
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इस शंकाकुल स्थिति में प्रादभी के पा भ्रौर कोई चारा नहीं सिवाय इसके कि वह 
छामाजिक, राजनैतिक और ध्यापक परिवेश छे विद्रोह करे 
अमेरिका को बोट पीडो का विद्रोह 'दरण स्वातन्थ्य' की और उन्मुज तो है, 
किन्तु उम्मे प्रगाढ़ जीवन बी लालसा भौर किसो 'प्रोर' जाने का प्रयात्त नहीं है । 
प्रमेरिष्य जैसे विकसित देशों की सम्यता गौर संस्कृति भौतिकता के चरमोत्कर्प पर 
पहुँच चुकी है। इस प्रमानवीय यांत्रिक्ता से छुटकारा पाने के लिए नई पीढ़ी 
मसमसा रही है। यही कारण है कि प्रमेरिका की बीट पीढ़ी स्‍प्ौर इ गलेड की ऋद्ध 
पीढ़ी पू'जीबादी श्यवस्था को जड़े खोदने में तत्पर हो गई हैं । यह पीढ़ी समाज-व्य- 
वस्या से इस कदर सायज है कि स्वीकृत नियमों गौर कानूतों को उन्होने प्रस्वोकार 
कर दिया है। 
दिप्पियों के भ्रात्मदर्शन में पल्तायनवादी स्वर है। मारिजुपाना और एल० 
एस० डी के प्रयोग से वे इस हृश्य जगत से भ्रलोकिक जग्रत की रंगीनी में खो जाता 
चाहते हैं। मैक्सिकों के छात्र-विद्रोह, फ़ोंस में डिगाल के विरुद्ध द्धात्र-विद्रोह, ६ंडो- 
मेशिया में सुकरों के विरुद्ध छात्र-विद्रोह में बस्तुतः परिवेश की विसगतिभों का एक- 
सा हो हाथ या । मह मध्य वर्ग के नेराश्य भ्रौर प्राक्रोश को अभिव्यक्ति करता है। 
ये जानते हैं कि संसार मे जितनी भो क्रान्तियां हुई हैं, उन्होंने भ्रन्तत: राजन तिक रूप 
परण कर सियर है । वे क्राज्तियां म/दव-नियति को पूरी तरह बाघने शौर उसे 
।हत देने में प्रसफल रही हैं ! इसलिए समाज व्यवस्था को बदलने के लिए विद्रोह 
तबश्पक है प्रौर यही समूचे व्यक्तित्व को छू सकता है ॥ 
पश्चिम के लेखकों बय विद्रोद व|हटर्ड ” रंस्कृति के खिलाफ है। पूजीवादी 
शो के लोग कम्षपसा रहे हैं। तो साम्पवादी देशों मे दुब्देक प्रौर एयटुशेकों जँसे 
गेणों की कतार बनती जा रही है । दोनों भोर चिनगारी है किन्तु बीठ भौर हिप्पिमों 
8 विद्रोह सत्ताघारियों के लिएं तमाशा बना हुप्रा है ) ये खुद बीमार सातब्रित हो रहे 
६॥ इनका सूफियाता हजा उतना नहीं चौंकाता जितना हेप॑तिंग वालों के हिला. 
गैभत्स गौर रौद €ूप । यह समस्त विद्रोह दिशाहारा रहा है । 


भारतीय विद्रोहों कविता और विदेशों मुखौढे-- 

साठोतरी परिवेश जिद्ोह के लिए उर्वंर भूमि बना हुपा या किन्तु उससे 
जिस प्रकार बा विद्रोह पदपना चाहिये था, वह न पनप कर प्रन्‍्पय प्रकार के बोझ 
प्रकुरित हुए---उनमे से एक था बीट-पीड़ी का प्रभाव $ वहा झाठा है कि बोट घोर 
भूछी पीढ़ियां एंकसे परिवेश से भ्रभिधप्व और संतप्त थी, किन्तु ऐसा कहना सत्य 
को नकारना है| बीट पीढ़ी के प्रभाव को भूली पीढ़ी ने उठावली भें भोर दिना अपने 
सल्‍्कार भोर परिवेश को बूम्टे, घहरा किया था । सब १६६६ में डोट कवि पिन्सवर्य 


हैब४ ] 


का कलकत्ते में भागमन हुप्रा, उसी से प्रभावित होकर सव्‌ १६६२ में झतोरत 
बंगला साहिस्य में दो दरारें पड़ गई । जिस प्रकार बीट पीढ़ी ने परम्परा का बविरोब 
करके परम्परागत साहित्यकारों को बूढ़ा, थका, बनावटी, पूजीपति, ध्यवस्पाप्रिय 
पौर स्वयं को भत्याधुनिक घोषित किया, उसी तरह भूखी दोढ़ी ने परम्परागत पोढ़ी 
को नपु सक, दकियादुसी, प्रमाघुतिक, ध्यवसायी भौर स्यवस्था-प्रिय घोषित किया 
भौर प्रपने को समकालीन- धाघुनिक, प्रवागार्दे बताया । बीटनिकों की तरह छन्‍होंने 
भी सढ़ेनाले, खोखले और बेहूदे सामाजिक, झाथिक झौर मैंतिक मूल्यों का बहिष्कार 
किया भौर इस सामाजिक व्यवस्था के प्रति वैधा ही पाक्ोश ब्यक्त किया, पता 
मिम्सवर्ग मे अपनी 'हाउस' कविता में या केवाक मे भपने गद्य में किया ॥ पैसे भी 
वैज्ञानिक और यात्रिक प्रगति ने बहुतन्सो जजंर मान्यताभों, परम्परागत विश्वाों) 
सामाजिक घामिक रूढ़ियो भोर नैतिक बर्जनाप्रों को स्वीकार कर दिया । 
जिस प्रकार दीट कवियों ने धमेरिका की सम्यता के सकसी मु्खोंढे की 
उतारने के लिए “नेकड़मेस' का भर्थ समझना पड़ा, वैसे ही भूजी पीढ़ी ने मदप 
की भ्रनुभूतियों को हिला देने के लिए 'शॉक-द्रीटमेट' का सहाय लिया । भूछी पीढ़ी 
से वस्तुप्रो को सही रूप मे देखने, पहचानने, भोगने तथा प्रमिव्यक्त करने में जिस 
साफूगोई का सद्दारा लिपा, उससे सम्यता झौर संस्कृति के ठेकेदार चौंक पढ़े । भूषी 
पोढ़ी की इस साहुसिकता को ठेलुगू के कवि भी महसूस कर रहे पे।-+ 
गिसवर्ग, गरेनेकड़ 
अवांगार्द जैसे दुसरे विद्रोहों 
जो हगरी मे घायल हो गये हैं 
जो बगाल मे क्षुधरा-पोड़ित है 
ब्रिटेन की ऋ"्ध पीढ़ी 
हे सभी सम्यता के पर्दों को अटके से उसाड़ रहे हैं, भूछ से शतक! 
रहा है, उस्ेजना भोर ब्रतिद्दिसा डिम्हें चेतन बनाये हुए हैं वे द्ात-विक्षतर मृत 
को भारतीजन दे रहे हैं। मानवता के लिए रो रहे हैं, जब युवा विधि मौत सम्पर्डी 
उलक जाते हैं दब गुदा, भोषच्डी घोर भकभोरती-मी देखती रह जाती है। 
(जमगुर्य, तन बितर) 
।रत के नाम पर मैंने प्रवितीयत डी 
छत्ोंने सामाजिक कीरों। 
दिरु कविडा छा 





॥ यूत उसे 
शरीरों 


भूछी पीढ़ी छा मलद भी शहृठा है कि मा। 
$ | इस पोड़ी के घादणे मिसंबर्ये मोर अवांगादई हैं । 
को छोड़ले का छंडस्प लिया हुपा था। पृ 


हर 
लक एक साहित्य-नग्त विराट 
झूदुरूप घद प्रकट दो गया 


जिसके दर्शन के लिए 

तपने दो अपना दिल 

बहने दो नया खून 

भर दो मस्तिष्क में फोलाद 

ठोड़ दो सारी दीवारों को 

छूत की बीमारी-ज॑सी झजुगर-जेसी 
पुरानी परिपाटी को 

भस्म कर दो । 


जब मूल्य रूढ़ियाँ बनने की प्रक्रिया में पपनी रौनक खो बैठते हैं, तब नई 
मी उन्‍हें तोड़ने के लिए सन्‍्नद्ध हो उठ्तो है। तेलुगू के दिक-कवियों (निश्चिलेश्वर, 
जैपा, गस्द मुनि, ज्वालामुद्षो, चेरबण्डराजु, झौर महाश्वरू) में समाज परिवर्तन 
जो घाकांक्षा घी उसे वे मानवता समन्वित निर्बाध समाज के रूप मे देखना चाहते 
। पही कारण है कि उनका हृदय वियतनाम-युद्ध, हिसा, प्रमानवीय भ्रत्याचार 
र विष्वंों के स्दंधा विरूद्ध है-- 
वियतनाम के नागरिकों की जिंदगी 
कौचड़ मे फेसी मनुष्य को इच्छा 
चे* चः न 
दो सिद्धान्तों के मानव भक्षों के मुख में 
तिलमिलाती शान्ति 
पशु का बारिस होकर विश्व नागरिक की भ्रघोगति। 
(निश्चिलेशबर ) 
भूख प्रोढ़ी के एक कवि ने भी 'भामार वियतनाम! नाम की तेज-र्रार 
वा लिछी । लेकिन भूखी पीढ़ो के प्रधिकाश स्वरों में निरी ध्रातमबठा धोर 
*इ$ प्राफोश मात्र रहा है - 
"प्रति हिसा मुझे प्रागल बना रही है 
प्पने साथ सलाह-मश्विरा करके बदला लेने की सोच रह हूं 
एक-एक चोट पर टूट-टूट कर चूर-चूर होना चाह रहा हूं 
मेरे ककाल का समझदार हर द्वार 
धब्का खाकर गिर जाने के बाद खड़ा होकर 
मैं फुफकार रहा हूं, गरज रहा हू ।._ (मलबराय चौपती) 
पूछी पोढ़ो उंडी थारन्दिक प्राप्रमझठा हिन्दी के कुछ ऋरियों में भी बरस्तुद 
! दर जाती है++- 


ढ 


हघ्ण 


९९ जसकरों में घागमन हुप्रों, उसो के प्रभावित द्वोरुर सव्‌ ११६३ में एवॉरक 
बंगसा साहिस्य में दो दरें पढ़ गई । जिस प्रकार बीट पीड़ी ते परम्धया की विरोव 
करके परम्परागत साहिश्यक्ारों को बूडी, सका, बनावटी, पूजीपति, ध्यवा्या प्रिय 
पर रदय॑ को पध्वाघुनिक घोषित किया, उसी तरह भूत्री पीढ़ी ने परम्भण्णव वीढ़ी 
को नपु हक, दकियातनूमो, पनाधुनिक, स्यवशायी प्रौर स्थवस्था-त्रिय घोषिव क्या 
पर प्पने को समझासीन, परापुतिक, मदागादें बताया | बीटनिड़ों डी तरद रत 
भी सर्रैनाते, छोसते परौर बेहुरे सामाजिक) पराविक पौर नैठिक मुं्यों का बहिफार 
दिया भौर इस सामाजिक ध्यवस्थां के प्रठि बैवा दी प्राक्ीण स्पक्त हिया, भंग 
(मिससरर्मे ने धपनी 'द्वाउस्! दुविता में या केसवाक में अपने गद्य में दिया ॥ कहे भी 
बैशानिक धौर मात्रिफ प्रति ने बहुतन्सी जजेर माम्यताप्रों, परम्पधगठ बिशदापों। 
शामाजिफ पार्तिक हढ़ियों प्रौर नैतिए बर्जनाधों को प्रस्वीकार कर दिया । 
(शिस पवार दोट कवियों ने प्रमेरिका की परम्यवा के नड़मी गुंबौंटे को 
उतारमे के लिए 'नेकइनेस' का प्र्ष समम्यना पढ़ा, बे ही भूछी पोड़ी ने मबुध 
मी प्रमुभूतियों को हिसा देने के लिए ऑकद्रीट्मेट' का सद्ारा लिया। भूती पीढ़ी 
मे बरतुप्रो को सह्दी रूप में देखने, पहचानने, भोगने ठया प्रभिस्‍क्त करते में सिर 
साफूगोई का सह्दारा जिया, उससे सम्यता भौर संस्कृति के ठेकेदार चौंक पढ़े! भी 
वोढ़ी की इस साइसिवता को सेलुय के कवि भी महसू् कर रहे पेड 
गिप्तयर्ग, गेनेकड़ 
अयांगादद जैसे दूसरे विद्रोही 
जो हगरी में घायल हो गये हैं 
जो वगाल मे क्षुत्रा-पीड़िद है 
ब्रिटेन की ऋ,द्ध पीढ़ी 
मे सभी सभ्यता के पर्दों को अटके से उखाड़ रहे हैं। प्र मे इनका घूत बबत 
इहा है, उत्तेजना भौर अ्रतिद्विसा जिन्हें चेतन बनाये हुए हैं वे क्षत-विक्षठ गूंत घरों 
को भाजसी जन दे रहे हैं । मानवता के लिए रो रहे हैं, जब युवा विवधि योत धर 
उत्नक जाते हैं तब शुद्धता, भौदच्की भोर अकभोरतो-सी देखती रहे जाती हैं 
जययुर्य, गले ज्त) 
भूखी पीढ़ी का मलय भी कहता है कि भारत के नाम पर मैंने अंसोख है 
जाना है। इस पोढ़ी के झादर्श गिसबर्मे भोर पवांगार्द हैं । एस का छाए 


गलित परम्परामों फो तोड़ते का संकल्प लिया हुमा था । एक 


छंद में कहता पाए“ दि 
५ एक साहित्य-नग्न विराट 
० & आओ अपयहही 


[ १५३ 


जिसके दर्शन के लिए 

तपने दो भ्रपना दिल 

बहने दो नया खून 

भर दो मस्तिष्क में फोलाद 

तोड़ दो सारी दीदारों को 

छूत की बीमारी-जैसी मजुगर-जंसी 
पुरानी प्रिपादी को 

भस्म कर दो । 


भव यरुल्प रूढ़ियाँ बनने को प्रक्रिया में भ्पनी रौनक सो बैठते हैं, तब नह 
ही उन्हें तोड़ने के लिए हन्दढ हो उठती है । तेलुगू के दिक्‌-कवियों (निखिलेश्वर, 
+ या, मेनन मुनि, ज्वालामुखी, चेरबण्डराजु, प्रोर महाहवरू) में समाज परिवर्तन 
जो घाकांक्षा थी उसे वे मानवता समन्वित तिर्बाघ समाज के रूप में देखना चाहते 
। यही काररा है कि उनका हृदय वियतनाप्र-युद्ध, हिंसा, प्रमानवीय भ्रत्याचार 
रर विध्यंतों के सवेधा विरूद्ध है-- 
वियतनाम के नागरिकों की जिंदगी 
कीषड़ मे फेसी मनुष्य की इच्छा 
ः नै ने 
दो सिद्धान्तों के मानव भक्षों के मुख में 
तिलमिलाती शान्ति 
पशु का वारिस होकर विश्व नागरिक की क्‍्मघोगति ) 
(विजिलेश्वर) 
... परी पीढ़ी के एक कवि ने भी 'प्रामार वियतताम” साम की तेज-तर्रार 
बिता लिखी । लेकिन भूखी पीढ़ी के अधिकांश स्वरों मे निरी प्राक्रामकता प्रौर 
बिक भाकोश मात रहा है -- 
"प्रति हिसा मुझे पागल बना रही है 
अपने साथ सलाह-मश्विरा करके बदला लेने की सोच रहा हूं 
एक-एक चोट पर टूट-टूट कर चूर-चूर द्वोना चाह रहा हूं 
मेरे ककाल का समझदार हर द्वार , 
घकका खाकर गिर जाने के बाद खड़ा होकर 
मैं फुफकार रहा हूं, गरज रहा हू । (मलयराय चौषरी) 
भूलो पोढ़ी जंसी शाब्दिक भाकरामरुठा हिम्दी के कुछ कबियों मे भी बदस्तुद 
प्रवी जाती है।--- 
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इससे पहले कि पागस हो जाऊं 

चदू बैठ गरदन पर 

हाथ में जहर-बुभा कोड़ा लिये हुए 

सड़ासड़ मारता चला जाऊ 

रुकू नहीं नहीं नहीं 

या दवा दू' जलती रेत में 

ये प्रपनी ग्रौखें, नाक, कान, जिव्हा, कूद जा ताजे 

चूने के हौज में 

या कि फिर क्या करूँ ? (कैलाश वाजपेयी ) 

इन कवियों में चचित होने, चौंकाने प्रोर जमने की लालसा प्रपिक रही। 

यद्दी कारण है कि सितम्बर, ६४ में भूखी पीढ़ी के पाँच कवियों को प्रश्लीसता के 
प्रारोप में मिरफृतार कर लिया गया तो यह भान्दोलत सर्देव को ठप्प पड़े गवा। 
इनका विद्रोह इतना सतही मौर विग्धम रहा कि जमे हुए ठोस साहित्यकारों है 
इल्हें कोई प्रोत्माइन या समर्थन नहीं मिल्ता, जबकि बीट पीढ़ी को रोजेतधाल जसे 
प्रालोचक तथा भनेक श्रग्रज कवियों की सहानुभूति प्रौर टेक मिली ॥ फलतः गह 
पान्दोलन बिखर गया । जहाँ कहीं इनका भाफ़ामक स्वर विशुद्ध श्यग्यपरक हुमा, 
बहाँ प्रवश्य मारक बन गया है;-- 


मैंने सपने में 

मोरारजी भाई को 

कुछ सोचते देखा 

मांथा ठनका 

है भगवान ““”“कहीं सपनों पर टैक्स न लग जाये। 

(समीरराय चौबरी-बँगला) 
इस प्रकार की व्यंग्यपरकता हिन्दी के नये कवियों में भी है उधके म्पंग्प में 
खुला पन है जो निशाने पर मारक प्रद्यार करता है-- 


अकाल पीड़ित 
नव्शे की व्यवस्था करता । मंत्री खिललिलाता कर बढ़ाता 
भत्ते बनावा 
पूछ हिलाता 
प्रा रहा 
(किनेत्र 


मतदान की पेटी के परत । 
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ल्ल्वादो विद्रोह-- 


भूखी पीढ़ी (मल्यराय चौधरी, सुविमल वसाक, समीर राय, देवी राय, 
ऐप चौवरी, सुभाष घोष, शैलेश्वर घोष भ्रादि) का विद्रोह अस्तित्ववाद से प्रनुप्रेरित 
। भल्लित्ववादियों के भनुसार भाज का जीवन विसगतियों थे भरा हुम्रा है। ये 
शादियां काफूफा के 'द ट्रायल” व “द कासल' जैसे उपन्यासों भौर कामू की द 
: जंती कहानियों में वशित विसंगरतियों से भी भयंकर है। इन्हीं के बीच मटकते 
' आउस्ट' भौर 'केरमाजोब' के हाथों में बालू ही नजर प्ाई। ऐसी स्थिति में 
ँया्द दो राह सुझाता है-एक, विस्तंगतियों के बीच पक्‍्रास्थापरक हो जाना, 
रा, विसगतियों से ऊबकर प्रात्महृत्या रूर लेना । भाशन्‍्थापरक हो जाना, तटस्थ 
हि सद कुछ सदना जंसा ही है । प्रात्महत्या कर लेना तिरा पायलपन भौर पलायन 
* भठः विस॑मतियों प्रौर 'बाउम्डरी सिच्चुएशन' की स्थिति में कामू तीसरा रास्ता 
परवा है-बहू है विद्रोह का । यह दिद्ोह चाहे सिसीफत” की चिसम्तन फर्म करने 
वियति का हो, चाहे 'द रिविल' में चित्रित ऊंसा । कामू क्रान्ति भौर विद्रोह मे 
7र $रता है। क्रान्ति को चरम मूल्यों पर प्राघारित बनाया है । विसंयति यह है 
परे मूल्य मिय्या हैं। फलतः घाज की परिस्थिति में विद्रोह हो प्रधिक सायंक 
९ सत्य के निकट है । विद्रोह का साकार रूप 'वरण स्वातल्य' है। उसके साथ 
जा की लालसा सब्निद्वित दो दो बह विद्रोह के शखनाद में गूज पैदा झर 
वीहै। 


५. दैधी पीढ़ी मे जो राजदेतिक इश्तह्वार निकाला था, उसमें प्रस्तित्व को प्राकू- 
... ठिक मात्रा है। इस फीढ़ी के कवियों का कथन पा कि--'हम प्रतीक्षित हैं-- 
'गदियनेस के लिए! । समग्र धस्तित्व की एक भ्जोब क्षुधा मनुष्य को दिन पर दिन 
रेप के क्षरा तक जोबित रखती है । इन परिस्थितियों में हम सब शुघाठं हैं। इनडी 
इविता में 'ह' हो सब कुछ है। कविता का लक्ष्य “मुझको! सम्पूर्ण रूप से खोबना 
है। प्रस्तित्ववादियों का प्रभाव केवल सठद्दी तौर पर पढ़ा है। हीं यह प्रभाव इन्द 
एड प्रतीक के ग्रह करने तक है-- 
घुट रही है मेरी दम तोड़तो साँस मुके उदकाई भा रही है । 
(जगदोश अतुबंदी, हिन्दी) 
सात्रे के 'नौशिया का नायक रेकात्तों भी बर-दार उबकाई लेठा रहता है ) 
कहीं यह निये शाम्दिक प्राप्ममकठा के रुप में ब्यक्त हुघा है-+ 
प्राजकल में शरोर के भोतर हो घूक रहा हु 
शीशे के दचक पारे मे ? मैं पपने हिख चेहरे के पात्मत्राख- 
छारो पन्दे उधेड़ रह हूं ५ (मसयशाय जोइरी, इंयणा) 


यु 


पा मीरते की हरद्‌ कह ढ़ उठता है-- 
घममे को बात छोड़ो 
तुम्दारा ईग्वर जड़ दो पूछा है 
तुम्दारा स्वर बंजर हो भूक़ा है 
मुझे गुज्रे कल का स्व नहं चाहिए 
में प्राजका श्षण मोगना चाहता हूं । (दरमजन भिह्द, परंजाओ) 
इसगे स्पष्ट हो जाता है हि पस्दिखवादी-विद्रोई-मृल ब घारणा का भारतीय 
डास्प में सतही प्रमुगमन हुमा है । 
मावसंव।दी ग्रनुचेतना प्रौर विद्रोह-- 
भारत में जिस हदर बेरोजयादी, मेंदगाईं, भौर भ्रष्टाचार परिश्याप्त हूँ 
उसप्में सामूद्रिन्जत-विदोह या सामाजिड ऋत्ति की प्रधिक प्रावश्यकता थी वो देश 
के लिए हर धोपर का पंत कर देती घौर जिसड़ा अयुख कार्य द्ोता नये धर्य व 
का सृजन करता प्रौर स्वद्षाएं ढ/ए0 राजवीठिक छत्ता का मपिग्रदण । तेडिन हुए 
उल्टा, गुसया जो क्रिपाशोक्ष होता भाहिएं पा वह भपने ठक़ सीमित रहा। यह 
प्रगतिशाल या समाजवादी गुस्सा मे होकर स्ममौठापरक गुस्सा पा जो थोड खाने 
पर प्रद्वर करने दोनों से द्विचकिया रहा पा । यह भावेश बचाना या, वहूं किंप्ती 
दर्शन, मास्यता था चिस्धन से प्रगिपुप्ट न था। विद्रोहियों का यह सभूह टामाजिक, 
नैतिक मर्यादाप्रों को खण्डित कर केवल प्रामिजात्य या बुजुभ्रा वर्ग को बिढ़ानांया 
नाराज करना चाहता है या उनकी गैर-जिम्मेदार, बहशियासां झौर कापालिक हर» 
कतों से बुजु भा वर्ग को चिढ़ाया तो प्रवश्य किन्‍्तु इन लोगों का न कोई निश्चित लक्ष्य 
था, न क्रान्ति की चेतता । इनके लिए सवद्ारा वर्म बुजुझा वर्ग से भी मविक देश 
रहा है--पपढ़, गँवार, धसम्य । झलतः इन्होंने सवृद्धारा के हितों की पोर कमी 
ध्याम नहीं दिया । इन्होने एक मोर परिवेश को उद्यऊ; विसंग्िपूर्ण मौर प्रखह्म माता 
दूसरी प्रोर पूभीवादी समाज के उपभोक्ता-स्रमाज की विस्धय्ियों को नियतिं मान 
कर ययथास्थितिवाद से समझौता कर लिया । वे उत हर खतरताक द्कतों से दूर 
रहना चाहते हैं, जिनसे प्नावका भौर सरकार का नाराज होना सम्मावित हो या 
जिनसे उनकी सुरक्षा खतरे में पड़ सकती हो ; स्थापित होने, सदिबाजी करने तथा 
पात्मविज्ञापन आदि से प्रेरित उनका विद्रोह पूरी तरह नपु सक था । यद्यप्रि इस विद्रोह 
की वॉमपंथी रूप देने की चेष्टा प्रदश्य की गई थी ॥ केशनी प्रसाद चौरसिया नामक 
कवि ने “विद्रोही पीढ़ी” के भंक में कहा था--'हमारा एक मोर शत्रु क्ाह्माज्यवाद 
है दो, दूवरी भोर पू जीवाद भी ।' 


,.. आठि जंस्ा नारा दिक पीढ़ी ने भी सगाया पा--'भद समय प्रा गया है कि 
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हम इस इृतिम ढांचे को उस्ाड़कर फेंक दें। यदि व्यवस्था हिंसा झौर रक्तपरात 
पाली हैं तो रक्त भी देना पढ़ेमा इसी रक्तपात में प्रेम भौर सहज मानव का 
प्रादु मा होगा । 
लेकिन संकल्प रहित ये नारे लिलीपुटियन बच्चें साबित हुए ॥ 
गौन-विद्योह-- 
विड्रोह, तिरा रोमानी झ्लौर शारीरिक भी हो सकता है, इसको साठोत्तरी 
कविता से भ्रच्ची तरह: परखा जा सकता है। पाश्चातृथ साहित्य में यौत प्रत्तमों 
है भरमार ढो« एच० लारेंध, जेम्स ज्वायस जैसे लेखकों के समय से प्रारम्भ ह्दो 
गई थी, ड्िम्तु दोद कवियों ने उसे प्रौर नीचे उतार कर वंश्यालयों तक पहुचा 
दिया। गिसवर्ग, करुदाक, कोर्सो, भ्लंबिस्की, विलियम बरोज की रचनाओं में यौन 
इसकाघों, योनियो, स्तनों, संभोग के सम्मव प्रोर भ्रसम्भव रूपों मौर प्राक्रामक 
रिम्बों को बढुतायत है। भ्ाएविक युग की विभिषिका से भविष्य भौर मृत्यु सदेहा- 
धर हो उठे हैं। प्राज के मारक भ्रस्त्र शस्‍्त्रों मे सत्रस्त व्यक्ति जीवन प्रौर जगत 
भी झुद्र बासनापरों में लिप्त हो रहा है। यही कारख है कि बोट धोर हिष्पो पीढ़ो 
योगाकर् ण, भोगवाद, कामुक भ्यवहार, पात्म-रति, सम-लेंगिकता भौर परभोग- 
पंत की माता निरन्तर बढ़ती गई है । जापान मे हैपनिंग पीढो के एक सदत्य झादिचो 
में एड़ फिल्म बनाई है-'नो सेक्स” धभौर उसमे सेक्स के धलावा कुछ नही है + इसी 
परह हैपलिग पोढ़ी के एक प्मारोह में शिशु-जन्‍्म की समस्द प्रत्रियाप्रों से सम्बन्धित 
ड़ दोभत्स भौर कुत्सित फिल्‍म दिखाई गई। इस तरह कल! प्रौर साहित्य में 
पोजारर्षणु नयी बबंरता को जम्म दे रहे हैं । वह सौंदप, सुख, सहज-प्रवृति प्रौर 
नैतिकता का उत्स न होकर भातक पौर विद्रोह को प्रभिव्यक्ति का माध्यम तथा 
पिनौनी बर्बर हि का द्वेतु भी बता हुमा है । यही कारण है हि साठोत्तरी कदिता 
एक वर्ग का यह विद्रोह नारी के पाशविक उपभोग तक सीमित रह यध्रा है । 
पाप्नत्ती समाज में नारी दासी होते हुए भी मावदीद थी, लेडिन पूंजोवादी प्रमाज 
हे उपभोग या विल्लास को एक जिम्स मात्र बन कर रह जतो है, इसलिए यह 
विद्लेह नारी संभोग के संभाव्य प्रोर भद्॒भाम्य तरीकों स्ले फूट्रता घौर एमदता »ी 
दीमा तक पहुँच गया है । इस दहक के भारतीय कवियों के लिए नारी केदल यौनि 
पत्रुगई है--  . ; 
नारी के पास सोकर ध्ययंठा की बातें सोचना ही जीवन है। 
नेः ना की 
योनि का दूसरा नाम ही जोवन है ' 


(छँवेश्यर रोष, बंय्ठा) 


व जी. 


हिन्दी में वेष्या के उपमान के रूप में खुला भौर बहुतायत से प्रयोग हुपाः-- 
बाकी शहरों में वैश्याओं ने पीला मटमला अन्धकार फंला 
रखा है। (राजकमल चोषरी, हिन्दी) 
क्‍या सारी व्यवस्था खुर्रट वेश्या के 
सिफलिस सड़े अंग विशेष सी नुची-चिथी वजबजा नहीं 
चुकी । (केशनी प्रसाद चौरसिया, हिन्दी) 
पया वागडोर दे दू" चेश्याओों के हाथ में । 
(अ्रीकान्ठ वर्मा, हिन्दी) 
इस भ्रमय की कविताप्षों में अंघामों, स्तनों, योतियों, लियों भौर संभोग के 
सम्भव-भसम्भय रूपों भर प्राख्ममक-योन*बिम्बों की बाढ़ ग्राने से ऐसा लगता या 
कि कवियों का सारा विद्रोह नारी शरीर के इंदं-गिद ही प्तिमट फ्र रह ग्रग्रा है | 
करने के लकेश, कन्नयूया भौर भम्द्शेखर पाटिल ने प्रडियोतर नये काब्य में घमृ्तो 
प्राध्यात्मिकता के विदद्ध तीसरी प्रतिक्रिया व्यक्त करते हुए यौव-चित्रणों की भरमार 
कर दी थी। ये कवि भी ब्यवस्था विरोधी ये प्लौर योगाकर्षएा की रूमानियत ही 
इनके लिए सार्थक-साइप्चिकता बन कर रह गई थी ; मराठो के दिलिए चित्रे ने मौत* 
बेधणों पर बल दिया । परम्परायत निपंधों का बहिष्कार करत हुए इस दशक की 
+यठी कविता में प्रजीक प्रकार री योवा/६ के प्रति प्रस्श्ड़ता हस्टियत होती है। 
सन्‍्पी में कह़पता ने भी यौन चित्रों पर ब्त दिया । उड़िया में जो विद्रोही पीड़ी 
पतपी, उसका कहना था-ल्ोग हमें प्रए्लील प्रोर स्वेष्दाइारी कह सख्ते हैं। गया 
यू्‌रज एक कम्दल में दौंका जा सकता है 7 
हिल्दो में यो तो रुपड/ उतरशने की परम्परा जंनेख्य घोर पशेप से प्रारम्भ 
गे गई थी, किल्तु योसनम्यवद्वारों छो परूर्धित शब्शदल्ती में पिरोने भौर जिर्षासु 
तील्कारों के अर को प्रधोरो मुद्रा में सेने का कार्य तदा ऋूषित प्रकवितावादियोँ नै 
रुपया | इस चटकारेपन में कामुझ पौर शाब्दिक घटोरों का प्रब्यत्रोइत मात था, 
हैं भी डाल्पितिर मोर मानविर । 'मरी हुई भौरत के स्लाप मेदते की इच्छा में 
हे-छहे धादपी को कुत्ते के भी बदतर बना दिया । प्रकविया के शित्रोद शीजुथ 
बिगिण हैं+- 
जोप के नोचे चलती रहती हं धारदार कंचियां | 
“*प्रौर दर डायरी डाक इस शपदे घटा पर 208 बा 
विक *्ि ५ दिया था । 
रठों के कह५विक चित्र सींचठे हुए दबे परवी दल्ली हो दंगा ले बदुरुते) 


च्तः री री 


( थे 


“उसने एक दिन कबूतरी के निचले हिस्से में परों के बीच कुछ खोजा था (कोई भी 
फाद्य जानवर उसे प्राकदित कर सकती है) उसे जिस्म चाहिए प्रौर जिस्म किसी भी 
प्रौस का हो धकठा हैं।” (प्रंघेरे में शकल की पहचान कोई मायना नही रखती है) 
(मरिका मोहिनी ) 
इंगलेंड में समतलेगिकता को जायज वे कानूनी करार देने का बड़ा हल्ला 
गदा था। 'पोइट्रो' प्रौर “दुवन्टीएय सेंचुरी!” मे समल॑गिकों की डायरी ब सत्मरण 
प्रक्रणित होते रहे हैं। जआापातों उपन्यास 'कन्फ्रैशन्स प्राफ मास में एक 
पमलियी युवक का भात्म-विश्लेपए विस्तार से चिशित हुप्रा है। भरविता में भी 
उसे साया गया--“उसमे मुझे भपना वह भनुभव भी बताया जब बह छोटी उम्र मे 
गरदी हृफ़ते करते हुए पकड़ा ग्रया था भौर जब तक राजहूमल चौधरी ने कहानी 
बिएती शुरू नहीं को थी। यह बहू कोमल क्षरा था जिससे मे बचना चाहता था, 
धो तब वह म्रेरी कमर में हाय डालकर घणष्टों बोलता रहता प्रौर प्रपने कमरे में 
पे थाने का निमतर्त देने समता था (० (सौमित्र मोहन ) 
प्रकवितादादियो की यह योत-क्ति भी प्रधिक नहीं चली । वदेयक का 
हा है कि समोग में निजी, भीतरी भौर असाधारण ज॑सी चीज है हो मद्दी । 
भोग भनुष्य को पगु स्तर पर ला देता है पभौर भाग्तरिक प्रतिमा को धबरुद्ध कर 
पौडय-बोष को विकृत कर देता है। काव्य में यौत-पसगों की सक्रेतार4क प्रभिव्यक्ति 
का परिचायक कही जा सकती है । भनावृत सौंदयं स्थायी प्रावपंण का केस्द्र 
हवा । योव-पसंग प्रग्रात्य, प्रश्लील भौर विक्ृठ नहीं हैं, किम्तु उनको सूर् रूप 
मय कलाकार को भावना ही उसे गलीज कर देती है । 
अवेस्था-विरोधी -- 
विरोध का सही हुप उ॒ तो व्यक्तिगत-प्राक्ममक-शाब्दिक नेजेबाजी में है भौर 
हे उघार लिए हुए खोललेपन में भोर॑ न यौन-विद्रोह मे । इसी प्रकार इस दशक की 
दही बिद्योही कविता उत कवियों को है जिन्होंने सामाजिक प्रौर राजतंतिक यपाय॑ 
छाबिका पैदा किया है, जिनके लिए राजनीति एक जीवन्त एवं कठोर 
पत कर श्राई है। बस्तुतः राजनीति ने जीवन डे हर पहलू को भाकात कर 
सन है। नया कवि उससे बच नहीं सकता, यही कारख है कि स्राठोत्तरी कबिता में 
ऐतेहवपिक भौर सामाजिक ययाय॑ का सही दस्तावेड है जो किमग्रेड़ता हैं, कोंचदा 
ईैं भौर विलमिलादा है । राजनैतिक विशंगरतियों का देवा ब्यगय पर खास्य है, यो 
न हो चीलता है, बासता है । ये कविताएं दामपंयी भी हैं भौर व्यवस्था विरोधी 
शी इनमें विश्लेह का दकली बाना न होकर सवेदनाभ्ों धोर पढ़कनों डी सही 
किक है। साममिक दिसंगतियों ने इस छंदर्म में उनके कार्य को धर्षदता बदात हो 
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है । सन ११६७ में उरिया के रवोखनाए वि का स्यात्तारमालाा संब्रह अफ़ासित 
हुआ था, जिममें सा ममिक राजनैतिेझ परिदेश के प्रति भ्राग उगली है। पजादी के 
रकिद्र सिंद्द रबि, खुसवासबीर विद दृसरत, जगतारमिह,, रसमीरतिद, धतीडुमार 
प्रादि ने पौर हिस्दी में रघुवीर सद्धाय, पूमिसल, कमलेश, सीज़ाथर जगूढ़ी, सौमिक 
मोहन, घर्दकाम्त देवतातें, प्रमोद सिन्‍्दा, जिनेश जोशी धौर देमस्त मेष प्रादि कजियाँ 
में घाज के तनाव, विद्,पताप्ों, राजन॑तिक विसंगदियों बिडसमनाग्ों को भपती 
करवितपरों में चित्रित ढिया है। ये कविताएँ न केयल परिदित जगत को उजागर 
करती हैं, प्रपितु पहुचात की नजरिया जो तीखा बनाती है 

महासंघ का मोटा अध्यक्ष 

घरा हुमा गद्दी पर 

छुजलाता है उपस्थ 

सर नहीं 

हर सवाल फा उत्तर देने से पेश्तर 

भ्रांस मारकर पच्चीस बार हँसे वह 

पच्चीस बार हूँसे भ्रखबार । (रघुवीर गद्धाय) 


मैने इतजार किया 
श्रब कोई बच्चा 
भूखा रहकर स्कूल नहीं जायेगा 
प्रव कोई छत बारिश में नहीं टपकेगी 
अब कोई आदमी कपड़ों को लाचारी में 
अपना नंगा चेहरा नही पहनेगा 
श्रव कोई दवा के झभाव में घुट-घुट कर नहीं मरेगा 
अब कोई किसी की रोटी नहीं छीनेगा 
कोई किसी को नंगा नहीं करेया । 
शः दि षः 
मगर एक दिन मैं स्तब्ध रह गया 
मेरा सारा घीरज 
युद्ध की झ्राग से पिघलती हुई बर्फ में 
बह गया । 
मोहमंग, नाराजगी, घृरा भौर विद्रोह की ये कविताएँ पहले की चीजती, 
ग्री झावाजों के बीद साहू 


_« रिरियाती, मिम्रियाती प्रौर तान्त्रिक मंत्रों का उच्चारण करते 
7 2 अब 230 कक शशि अहाये को पल: 


( पृमित ) 
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जा सकता । किन्तु इस विद्लेद्दी कविता में अभिव्यंजवा-रूढि ने ऐसा स्थान बना 
7 कि समस्त कविताएँ एक ही कवि द्वारा लिखी हुई प्रदोत होती हैं । दूसरे, यह 
दा भखबारनवीछ्ली की झोर ज्यादा भुकी हैं जिससे सपाट बयानी ने लम्बे पैर 
रे हैं। इस कविता में गहरा आ्रात्म मबत न होकर, व्यवस्था की ठंडी सतह को 
ने का प्रयास भर है। साथ ही यह ध्यांत में रखने की बात है कि सक्रिय राज- 
वे में दो पद्धतियाँ कारगर हुप्ला करती हैं--पहली तूकानी, दूसरी कुह्ासे को । 
से वाली कही प्रधिक भसरदार होतो है। भ्रतिवादी दृष्टि की क्षमता प्रसंदिग्द है 
सु इससे सृजेदात्मक पक्ष कमजोर हो जाता है। तीसरे इन कविताप्रों में विस- 
।ऑ के प्रति वस्तुपरक दृष्टि है, बेचंनी है, पर नये मूह्पों के स्थापन का प्रयास 
| है। 
फिर भी, इन कविताओों की गर्मजोशी, तनाबग्रत उग्रता ग्लौर प्रखरता ही 
उत्तता है, जिसप्ते पहली बार यह महमूस हुम्रा कि कविता का सरोकार भी मानव 
स्व हे घनिष्ठतम स्तर पर हो सकता है। पंजाबी का कवि हरभजन पिंहू भी 
वा है 
हर पाल जब भाग मेरे शरीर से उठती है 
तो जाग पढ़ता हूं 
यहां वियतनाम था, झब वह कहां है ? 
हिन्दी भोर पंजाबी के क्‍्तिरिक्त भी भनन्‍य भाषाधों में समय-छत्य से सलग्तता 
ही यह प्रवृत्ति पाई जाती है। ययास्पितिदाद भौर 5द्ृराव के प्रति इन कवियों में 
गहुप्रे तिलमिलाहुड है । इनमें प्रात्मदाह हैं। दिसगतियाँ भौर विपटन इनड्रे लिए 
बोबित सस्कार हैं। 
मराठी, कब्नड, तेलुगु, मलयालम, द्विस्दी घोर बंगला की ध्ाडोश्तरी कविता 
ने परम्परागत भाषा का बहिष्कार विया। सिन्‍्धी के कवि हरीश ने इस मावता को 
अपक्त करदे हुए लिखा है:-- 
प्रयोगों की वेश्यावृत्ति से 
सभी शब्द बनावटी हो गये 
पहले हमने उनकी धात्माप्तों पर बलात्कार किया 
तब उन्हें स्वर्ण के साथ मैदान में ले घाये 
बोलचास की आप में यालीन्‍्गलोब झम्मिलिठ हो यँ+-- 
में भाभी को बोला 
वया भाई साहय को डूयूटो वे मै भा जार ? भड़क गंदी साली 
रहमान दोला गोली चलाऊया 
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मैं बोला एक रंडी के बारते ) चाय गोली गांडू । 
(प्रह्ण छोसररुर, मराठी) 
न न - 
तब गलत क्या हू 
तुम देह सोदते हो 
बाते चोदते हो । (सोलाघर जगूरी, दिी) 
फिन्मु राजनैतिक झौर सामाजिक यपाद्य में जुड़े हुए कवियों ने परम्सरागठ 
काब्य-भापा को तो बद्धिप्कार किया, डिल्‍तु उसे जत-जीवन के स्मीय से भागे। 
यह गाली-गलोघ उनकी माया में नहीं है किल्तु भाषा में सपाठ पन प्रवश्य प्रा शया है। 
स्राद्योश्तरी भारतीर फ्रविता में प्राप्प इस क्मस्त विद्रोह का प्रधिक्ंश रूप 
दिश्लावटी, चौड़ाने यासता प्रोर दिशाह्षारा रद्वा है ॥ डिग्म्गर कुडुतु॒ (तंगी पीड़ो) ने 
भामिजाए्य वर्ग को प्रप्म्रावित करते के लिए प्रप़े पहले संप्रह छा उद्पाठत एंड 
जिम वाले से, दूसरे का बैरे से, तीसरे का एम मिस्तारिशी से कराया । हिल्‍्दी की 
प्रमणानी पीढ़ी ने एक लाश की प्रष्यक्षता में कवि सम्मेलन किया। ये सभी हात्या” 
स्पद भोर बचफानी हरकतें थीं ) इसके काम्य में ढ़ तो जत-जीवल मे प्रतिबद्धता है 
भौर न ग्थितियों से साक्षात्कार करने का सामरय्य। यही काररा है नंगी पीढ़ी का 
बिद्रोह शी धर ही ठण्डा पड़ गया। इनमें छे तीन कढि माप्रोबादी प्लौर सवसलपंयी 
संगठन “विष्यव रचग्निताला सपथ्‌! के सदस्य हो गये | उनका नेता सम्लमुचि उदांहीन 
दो गया । इसी प्रकार भूखी प्रीढ़ी मे कविता का कच्चा माल तो तैयार किया, किस्तु 
कविता नहीं की ) दे उम्र कोमियागिरी से रहित ये जो कवि की वैयक्तिक झनुप्रूठियों 
को निर्वशक्तिक प्रनुभूतियों में बदल कर कला की निर्वेकक्तिक पनुभरतियों में दाल देती 
है । भूखी पीढ़ी के पाँच कवियों की गिरफ्तारी के पश्चात्‌ उसका गुवार ढण्डा पे 
गया । पंजाबी, सिन्धी, कश्मीरो, उड़िया के विद्योहियों की यही यति हुई । दिन्दी की 
भ्रकविता पीढ़ी, युयुत्सा पीढ़ी, श्मशानी पीढ़ी, मराठी की प्रसां पीढ़ों भौर चातू 
कविता फी दो-तीन वर्ष के भीतर यहू स्थिति हो यई :-- 
कड़प्राहृट चुक गई 
तापमान गिर चला 
इतना साधारण परत नहीं देखा हमने किसी 
आय का 
क्या करें निचुड़े दिमाग का | (लाश बाजपैयी, हिन्दी) 
मारतीय काब्य का यह दौर सही माने में विद्रोही न होकर, उसका खोख्नला 
: , + भर था | यथायं से सीधा साक्षात्कार व द्वीवे के कारण सारा विद्रोह झूमाती 
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पे प्रा । उसे ददायय का प्रम मात्र है। यह घाइ के भारतोव जीवन में फंजे हुए 
इधविऐदों के रू छते इथानों वो दीबो घारपन्यीड़ा दी ध्श्िब्यशता का माध्यम मे 
ऐ गए, घवितु मर, पोक, घजवबीपत, भारय-निर्वा धन, सजव घोर कुटा वा ऊारो 
पा बर पह़ओे हुए है । 

दियो भी अति या दिद्रोह के लिए निश्विज जओदन-दटंज, प्ान्‍या गे दिख 
एवजी महत्व घोर जिरिबठ इकिया का होता घायादद है, बहू शुबरर घोर मगोबज- 
हैंड बारदीद बुशा-दिशो हि के दात नहीं बा । यही झा एप है दि एस दास 
पे शब्द १5६ पर शोबठा रहा, उसने भाएदीर-दीअन-्टृप्टि कयोेबहीं भौ हटएह१ 4 


